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SINTESIS

La investigacion expone la estrategia pedagdgica de la educacion audiovisual pedagdgica sustentada en el modelo de la
dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica en la formacion inicial del profesional de la educacion. El modelo
pedagdgico, como contribucidn a la teoria, propicia las relaciones de los contenidos de la cultura mediados
pedagdgicamente y socializados mediante audiovisuales en el contexto y en la préctica - profesional del proceso referido;
oconstituye una respuesta a las carencias tedrico - practicas en lo concemiente al caracter pedagogico de los medios
audiovisuales y su implementacion. La significacion practica se concreta en la estrategia de la educacién audiovisual
pedagdgica en el proceso de la formacion inicial, que se complementa con un folleto, para alumnos y profesores, sobre €l
lenguaje audiovisual en la formacion del profesional de la educacion. Su pertinencia se evidencia en la dinamica de la
educacion audiovisual pedagdgica reflejada en los contenidos que intervienen en la investigacion. La novedad cientifica se
expresa en revelar la dindmica de la educacion audiovisual pedagégica en la formacion inicial del profesional de la
educacion, lo que connota el caracter pedagagico de los medios audiovisuales, a través del rol profesional en el proceso

de formacion inicial.
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INTRODUCCION

La explosion tecnoldgica en las Ulimas décadas impactd en el campo educativo y generd una necesidad insoslayable de su
inclusion en el perfeccionamiento educacional. Se le concede un alto significado en el andlisis, reflexion y fransformacion de las
practicas pedagdgicas al desarrollo de los medios tecnoldgicos, audiovisuales y digitales, al convertirse en integrantes del

pensamiento, de la cultura y de la realidad contextual, psicosocial y socioeducativa.

La escuela cubana necesita de una postura epistemoldgica y metodologica, que se comesponda con la integracion de
tecnologia, cuttura'y educacion desde un contexto que conlleve asegurar €l éxito de la infroduccion de los medios tecnoldgicos,
audiovisuales y digitales en el ambito educativo. Esta probleméatica se hace evidente en el proceso de formacion del profesional
de la educacion, la cual se refieja en la busqueda de aftemativas tedricas y practicas que permitan el desamollo de seres

humanos reflexivos, criticos y creativos en €l escenario de su desamolio.

La ensefianza contemporanea no puede prescindir del uso de los medios tecnoldgicos y audiovisuales en virtud de sus
potencialidades como un vehiculo de comunicacion eficaz, debido a su poderosa naturaleza signica, a favor de la labor
formativa en los diferentes niveles de educacion. Es vélido enfatizar que constituyen eficaces instrumentos generadores y
transmisores de cultura, masiiicadores del pensamiento y creadores del arquetipo del comportamiento humano. La
implementacion adecuada de estos medios contribuye al cultivo de receptores activos tanto en la escuela como en la vida

familiary social.

Estas circunstancias exigen aprender a leer, ver y escuchar sus mensajes para tener un criterio apropiado de sus textos,
formar una cultura de recepcion acfiva, critica, lo que a su vez requiere de una aclitud selectiva y consciente ante los mensajes
que se fransmiten. Desde esta perspectiva, €l proceso de formacion del profesional se convierte en el maximo responsable de

formar una educacion y una cultura audiovisual en las futuras generaciones de educadores.

El Ministerio de Educacion (MINED), en coherencia con el reclamo de la practica educativa, lleva a cabo una poliica que

favorece la insercion amplia de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacidn (TICs), en comespondencia con los
1



avances de la ciencia y la técnica, lo que genera la necesidad de estimular la educacion tecnolégica como elemento necesario

de aseguramiento de la calidad educativa.

Autores cubanos, como V. Gonzalez, 1986, 1987, 1989, 1990 y 2000; E. Hemandez, 1997; M. del Toro, 2000; N. Valcarcel,
2004; C. Expdsito, 2000, 2005; P. A. Heméndez, 2005; A. Garcia, 2006; entre ofros, y extranjeros, como J. Cabero, 1995,
2000; J. De Pablos, 1996; J. Salinas, 1998; J. Femés, 1994, 1998, 2006; M. Area Moreira, 1998, 2007; aportan elementos
tedricos sobre la utiizacion de medios audiovisuales y tecnologicos en la educacion, se refirieren ala integracion y utiizacion de
las tecnologias en la educacion. Argumentan, ademas, que la practica pedagagica del profesional de la educacion demanda la

satisfaccion de carencias existentes en la teoria pedagagica, derivadas de los retos cientifico- tecnicos en la educacion.

Las producciones tedricas de G. Salomdn, 1992; C. Bravo Salinas, 1997 y J. Cabero Aimenara, 2001, 2002 confiman que los
medios tecnoldgicos son heramientas eficaces en la adquisicion del conocimiento. Reflejan el imperativo de una comprension
criica de los medios, de como producen significados, se organizan y refiejan la realidad a partir de las técnicas de disefio
utiizadas y el influjo que producen en la sociedad. Ademés, abogan por €l desamolio de la formacion académica a través de los

medios audiovisuales y las tecnologias de la informacion.

Se destacan los autores cubanos: V. Gonzélez Castro, 1980, 1886,1998; E. Hemandez, 2004 e I. Bamreto, 2000, 2004; al
aportar resultados en el campo de la didactica de los medios audiovisuales para elevar la calidad del aprendizaje v el
desempefio del profesional en la educacion. Los estudios referidos se centran en metodologias para €l uso de teleclases,

videos y television educativa en el proceso de ensefianza - aprendizaje.

Los fundamentos tedricos de estos investigadores adolecen de una comprension de las particularidades de los medios
audiovisuales y tecnolagicos en los contenidos de la formacidn del profesional de la educacion. Resuttan insuficientes los
resultados obtenidos con la insercidn de los medios audiovisuales y las TICs. Desde las posiciones de la pedagogia cubana
aun son escasas las elaboraciones tedricas sobre el aprovechamiento del acervo cultural en la practica del profesional de la

educacion mediante los medios audiovisuales.



Las transformaciones, generadas con la Tercera Revolucidn Educacional en €l afio 2000, exigen la introduccion de nuevos
elementos epistemoldgicos en la Didactica y la Pedagogia ante el uso sistemético de los medios audiovisuales y tecnologicos
desde posiciones criticas, éticas, estéticas y cutturales.

Por ello, el estudio realizado en la practica educativa en el curso 2007-2008 en la provincia de Las Tunas, la insercion del uso
masivo de los medios audiovisuales y tecnoldgicos en los diferentes niveles de educacion, ademas de los criterios
conformandos en el intercambio sistemético con los profesionales de la Educacion Media Superior y la acumulacién de la
experiencia personal como profesora e investigadora de la maestria en Ciencias de la Educacion me permiten confirmar que,
a pesar de los esfuerzos realizados para lograr la preparacion tecnoldgica de los profesores en coherencia con las exigencias
planteadas, alin existen limitaciones en el proceso de formacion inicial con el uso de la tecnologia, hecho que reafima el criterio

de la necesidad y pertinencia de esta investigacion.

Ademas, la aplicacion de instrumentos exploratorios, una vez avanzado el proceso investigativo, como las encuestas no
estructuradas, las entrevistas abiertas y la observacidn participante del desempefio de los docentes en formacion inicial,
demostrd que existe una insuficiente preparacion tedrico- metodoldgica sobre los medios tecnoldgicos en el proceso de
formacion inicial.

Los resultados anteriores se concretan en:

+ Limitaciones en la seleccion y el empleo de medios audiovisuales con intencionalidad cultural en la préctica

profesional por el docente en formacion inicial.
* Insuficiencias en la orientacion audiovisual por los docentes en formacion inicial.
«  Dificultades en la recepcion de la informacion audiovisual por los docentes en formacion inicial.

Las limitaciones, anteriormente referidas, impiden incorporar coherentemente las potencialidades de los medios tecnologicos y

audiovisuales en los diversos contextos de formacidn, lo que conforma la situacion problémica de esta investigacion.



En comespondencia con lo antes expuesto, formulo el siguiente problema de investigacion: las insuficiencias en la
orientacion, recepcion y empleo de los medios audiovisuales por los profesionales en formacion inicial limitan €l desamollo de su

cultura audiovisual en la préctica profesional.

Lo fomulado anteriormente constituye la base de la contradiccion epistémica inicial entre la orientacion de los medios

audiovisuales y la intencionalidad de la préctica profesional en la formacion inicial de! profesional de la educacion.

La revision de los antecedentes investigativos, el diagndstico factico realizado y la aplicacion de los métodos empiricos
amojaron dificuttades generales, lo que determina como valoracidn causal de este problema investigativo las siguientes

carencias:

o Insuficiencias en las estrategias formativas en los profesionales de la educacion con respecto al proceso de
educacion audiovisual en la formacion inicial del profesional de la educacion.
e Las propuestas abordadas, desde la préctica y la teoria, no son representativos del proceso de la educacion
audiovisual en la formacion inicial del docente en formacion.
¢  Insuficiente concepcion, organizacion y ejecucion de la formacion audiovisual, a partir de sus especficidades para la
practica educativa.
La légica revelada desde la valoracion causal, permite precisar como objeto de la investigacion: el proceso de educacion
audiovisual en la formacion inicial del profesional de la educacion.
La investigacion favorece el proceso de la formacidn inicial del profesional de la educacion y contribuye a mejorar su calidad. En
este sentido revisé obras de autores como E. Hemandez Galarraga, 2004; I. Barreto Guelles, 2004; P. Heméndez Valle 2009;
E. Frometa, 2009 entre ofros, los que reconocen las necesidades de desarrollar €l proceso de educacion audiovisual en la
formacion del profesionales en educacion en los curriculos actuales, ademas, en la literatura consultada sobre la formacion
inicial en autores tales como: (F. Addine 2004, 2007; A, Blanco 2001; G. Garcia 2004; T. Miranda, 2001; |. Pama2004; M.

Chirino 2004; V. Cortina, 2005, resultan insuficientemente abordados los contenidos especificos para la educacion de la cultura
4



audiovisual en la formacion del profesional que pemmita una transformacion en la educacion audiovisual del docente en la
formacion inicial.
Preciso entonces como objetivo de la investigacion, la elaboracidn de una estrategia de la educacién audiovisual

pedagdgica sustentada en el modelo de la dinémica de la educacion audiovisual pedagagica en la formacion inicial.

En consecuencia, identifico como campo de accidn de la investigacion, la dindmica de la educacion audiovisual en formacion

inicial de! profesional de la educacion.

Estos aspectos expuestos con anterioridad me permiten establecer como fisura epistemoldgica ausencia en la teoria de una
concepcion hacia la preparacion audiovisual pedagdgica desde una orientacion pedagagica cultural en la formacion inicial en
relacion con los aspectos éticos, estéticos en los contextos educativos donde interactuia el docente en formacion que impiden la

formacion, desamolio y aplicacion de una cultura audiovisual pedagdgica.

De los elementos expuestos infiero la idea a defender: la elaboracion de una estrategia para la educacion audiovisual del
docente en formacion inicial, sustentada en un modelo pedagdgico referido a la dindmica de la educacion audiovisual
pedagdgica, que emerge de la contradiccion esencial entre la orientacion de los medios audiovisuales y la intencionalidad de la
practica profesional en la formacidn inicial del profesional de la educacion como esencia dinamizadora de las relaciones
sistémicas de los contenidos culturales pedagdgicos audiovisuales, contextuales y de la practica profesional, son los
componentes que intervienen en el proceso de mejora y perfeccionamiento de la educacidn audiovisual en el profesional de la

educacion.

Para ofrecer solucidn al problema, cumplir con el objetivo y comoborar la idea a defender planteo las siguientes tareas
cientificas:
Etapa facto - perceptible

1. Determinar de los antecedentes histéricos del proceso de educacion audiovisual en el proceso de formacion inicial y

su dindmica.



2. Caracterizar epistemoldgica del proceso de educacion audiovisual en la formacion inicial y su dindmica.
3. Caracterizar del estado actual del proceso de educacion audiovisual en la formacion inicial y su dindmica.

Etapa de elaboracion
4. Disefiarel modelo de la dinamica de la educacion audiovisual pedaggica.

5. Disefiar la estrategia de la educacion audiovisual pedagdgica.
Etapa de corroboracion
6. Valorar los resuttados alcanzados a través de la aplicacion parcial de la estrategia de la educacion audiovisual

pedagdgica en la camera de Lenguas extranjeras.

El fundamento tedrico - practico de esta investigacion se sustenta en el enfoque dialéctico- materialista. En la realizacion de la
misma se aplican diferentes métodos y procedimientos de investigacion, atendiendo a la naturaleza socio - cultural y
pedagogica del problema de investigacion.

Del nivel teérico:

Histdrico y 16gico: se emplea para el estudio de las tendencias histéricas de la educacion audiovisual y su relacidn con la
formacion de los profesionales de la educacion. Utlice, ademas, para la caracterizacion de las etapas y elaboracion del marco
tedrico de la investigacion desde el punto de vista Idgico y para la seleccion de aspectos tedricos y metodoldgicos que influyen

en su desarrolio.

Andlisis y sintesis: para procesar e interpretar la informacion tanto tedrica como empirica, lo que me permitio la caracterizacion
del objeto y el campo de la investigacion, sus relaciones esenciales y la determinacion de los fundamentos tedricos y
metodoldgicos de los medios audiovisuales en el proceso de formacidn inicial del profesional de la educacion, asi como la

elaboracion de las conclusiones parciales y finales de la investigacion.



El método sistémico - estructural funcional: en el estudio de los factores a tener en cuenta en el modelo: su estructura,
componentes, funciones y sus relaciones, también para analizar los programas de las diferentes asignaturas de las careras
pedagogicas, establecer los nexos entre los contenidos que contribuyen a la educacion audiovisual de los estudiantes. Me

pemitié interpretar el proceso de formacion de profesional de la educacion en su integralidad.

Hermenéutico - dialéctico: atraviesa toda la investigacion en el estudio y critica de fuentes, para revelar el objeto y la dialéctica
de la comprension, explicacion e interpretacion de las relaciones establecidas en la dindmica de la educacion audiovisual, su
valoracion y la creacidn de nuevos significados en la investigacion, asi como en la intervencion practica mediante la

interpretacion y estudio de los resultados.
Del nivel empirico:

Observacion participante; utiicé este método durante toda la investigacion, desde el diagnéstico del estado inicial hasta la
valoracion de la aplicacion de la propuesta, en €l proceso de formacion inicial del profesional de la educacion; también para
indagar en €l tratamiento que se les ofrece a los medios audiovisuales en los diferentes modelos y programas de asignaturas

de las diferentes carreras.

Entrevistas abiertas y encuestas en profundidad a profesores, directivos educacionales y estudiantes: para recoger las
opiniones y criterios sobre el tratamiento pedagdgico de los medios audiovisuales, asi como las perspectivas pedagdgicas mas
eficaces para estudiar y enfrentar la problemética planteada de una forma integral, participativa y eficaz.

La revision de documentos: en el estudio de la validez y actualidad del tema de investigacion en documentos de la UNESCO y

MINED. Ademés de informes de inspecciones, visitas especializadas, estudios de profundizacion, planes de estudio,

resoluciones y documentos de la Universidad de Ciencias Pedagagicas.



Consulta a usuarios: en la realizacion de las actividades metodoldgicas para la presentacion y discusion que concieme a la
estrategia de la educacion audiovisual pedagdgica con el decano de la Facultad Media Superior, los profesores a tiempo

parcial, coordinadores de la camrera y directores de microuniversidades.

El criterio de actores: en la valoracion de la pertinencia del modelo pedagagico  la estrategia elaborada, y fue complementado

oon los talleres de opinion critica y elaboracion colectiva.

Talleres de opinion critica y elaboracion colectiva: para comprobar la factibiidad de los sustentos de la investigacion, del modelo

para la educacion audiovisual pedagagica y la estrategia, asi como para €l perfeccionamiento de la propuesta en su conjunto.

Experiencia pedagagica vivencial: para comprobar la pertinencia de la estrategia propuesta, asi como para su validacion y

perfeccionamiento a través de todas las etapas de la investigacion, sin exclusion de ninguno de sus momentos y contextos.
Las técnicas y procedimientos empleados fueron:

Diario del investigador: se utiizd para recoger las experiencias personales mas significativas de la investigacion como fechas,

reflexiones, anécdotas, narraciones y comentarios acerca del tema.

La triangulacion de datos: como un procedimiento metodologico para el consenso y conclusion de informaciones que surgen

de la teoria que sustenta la pesquisa, asi como de su puesta en practica.

Para el desarrollo de la investigacion seleccioné un universo y una muestra intencionales. El universo lo constituyeron los
docentes en formacion de todas las carreras pedagdgicas, y la muestra para la validacion estuvo conformada por elementos
muestrales de la carrera de Lenguas Extranjeras, por solicitud del Decanato de la Facultad de Educacion Media Superior, a
partir de los diagndsticos realizados en los afios anteriores, las particularidades y necesidades especfficas de la camera y ofras

caracteristicas.

La contribucion a la teoria pedagdgica la revelo mediante el modelo, referido a la dindmica de la educacion audiovisual

pedagdgica en la formacion inicial del profesional de la educacion, que propicia el caracter pedagdgico de los medios
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audiovisuales desde el nuicleo tedrico y las relaciones sistémicas de los contenidos culturales pedagdgicos audiovisuales, los

contenidos culturales contextuales y de los contenidos culturales de la practica profesional.

La significacion practica se concreta en la estrategia de la educacion audiovisual pedagdgica en la formacion inicial del
profesional de la educacion, se complementa con un folleto sobre el lenguaje audiovisual en la formacion del profesional de la
educacion para docentes en formacion y profesores, asi como un sitio Web que hace factible su aplicacidn en un contexto

virtual.

La novedad cientifica radica en revelar la dinémica de la educacion audiovisual pedagégica en la formacidn inicial del
profesional de la educacion que connota el carécter pedagagico de los medios audiovisuales desde su relacion con €l rol

profesional donde se prioriza la formacion de una conciencia critica.
Latesis esta estructurada de la siguiente forma:

El primer capitulo contiene un estudio histérico del proceso de la educacion audiovisual en la formacion inicial del profesional de
la educacidn y su dinamica, preciso las etapas y tendencias observadas, elaboro los fundamentos filoséficos, socioldgicos,
psicoldgicos y didacticos y presento la caracterizacion del estado actual en el proceso de formacion inicial del profesional de la

educacion.

En el segundo capitulo ofrezco el modelo pedagdgico referido a la dinédmica de la educacion audiovisual pedagdgica en el
proceso de formacidn inicial y la estrategia pedagdgica para su instrumentacion. En el tercer capitulo brindo la descripcion,

explicacion y valoracion del modelo y de la estrategia propuesta, asi como su efectividad y pertinencia.

Ofrezco conclusiones y recomendaciones que enriquecen y complementan el frabajo. Por Glimo, aparecen los anexos
contentivos de documentos que ilustran los métodos, técnicas e instrumentos aplicados que atribuyen, a esta memoria escrita,
un caracter explicativo y abarcador. Los resultados cientificos obtenidos se presentaron en eventos cientificos nacionales e

intemacionales, asi como se publicaron en revistas y CD de memorias de eventos.



CAPITULO 1. FUNDAMENTOS EPISTEMOLOGICOS DEL
PROCESO DE LA EDUCACION AUDIOVISUAL EN LA

FORMACION INICIAL DEL PROFESIONAL DE LA EDUCACION



CAPITULO 1. MARCO TEORICO REFERENCIAL DEL PROCESO DE LA EDUCACION AUDIOVISUAL EN LA

FORMACION INICIAL DEL PROFESIONAL DE LA EDUCACION Y SU DINAMICA

Este capitulo de la investigacion se dirige al estudio de los aspectos més significativos en tomo a la educacion audiovisual y su
dindmica en el proceso de formacion inicial del profesional de la educacion. Se sintetizan los referentes esenciales del tema en
consulta a diferentes autores, se expresan puntos de vistas que permiten construir €l cuerpo tedrico de la investigacion a partir

de asumir posturas epistemologicas, se establecen, ademas, sus tendencias histdricas y la caracterizacidn del estado actual.

1.1. Estudio de los antecedentes histéricos del proceso de la educacion audiovisual en la formacion inicial del

profesional de la educacion en Cuba

En el desarrollo de la ciencia universal la implementacion practica de sus descubrimientos estuvo vinculada con los procesos
educativos. Si en el pasado el surgimiento de la escritura basada en €l alfabeto, la creacion del libro, y el posterior desarrolio de
la imprenta influyeron y condicionaron la educacion, en iempos mas cercanos ocuri lo mismo con la radio, la television, la
computacidn y las comunicaciones satelitales.

La utiizacion de los medios audiovisuales en la educacion se remonta a finales del siglo XIX, primero con la difusion del cine
mudo y luego con €l sonoro, que unidos a ofros como la radio, €l teléfono y su perfeccionamiento, condujeron en su desamolio
ala creacion de las Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones (TICs).

La escuela cubana siempre estuvo muy atenta alos Uttimos adelantos de la ciencia y la técnica universales, esta afirmacion se
justifica con la insercién de los medios audiovisuales en los diferentes niveles educacionales en el pais. Los antecedentes y el
desamollo histérico de estos medios en Cuba han sido tratados por autores, entre los que se destacan: V. Gonzélez, 1985; E.
Heméndez, 2004; O. Lopez, 2004; P. Hemandez, 2004; C. Labarino, 2004; |. Barreto, 2004; P Valdés, 2006 y entre otros,
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quienes aportaron elementos significativos desde €l punto de vista tedrico - metodoldgico en la formacion de profesionales de
la educacion.

Precisé tres efapas fundamentales sobre la presencia de los medios audiovisuales en la formacion inicial del profesional de la
educacion. El criterio de periodizacion asumido para la determinacion de las mismas es: las transformaciones ocunidas en el
abordaje de los medios audiovisuales como contenido en la formacion inicial del profesional de la educacion. La primera etapa
se inicia en 1960-1979. Se caracteriza por la presencia de los medios técnicos en la formacion de maestros. En la segunda,
desde 1980 hasta 1999 imumpe €l empleo de los medios audiovisuales con una perspeciiva educativa, y la tercera, del 2000
hasta la actualidad se identifica con la insercidn de la tecnologia audiovisual en funcion de las necesidades educativas.

Se denota la existencia de las etapas a partir del caracter fomativo de los profesionales con el empleo de los medios
audiovisuales. Durante cada una se significa, cdmo la dinamica de la educacion audiovisual ha transcurrido con €l empleo de
los medios audiovisuales en el proceso de formacidn inicial. En la caracterizacion de estas etapas identifico indicadores, que
pemiten una mejor comprension de éstas y avizoran la dinamica de la educacidn audiovisual, entre ellos se destacan los

siguientes:

e Presupuestos epistemoldgicos esenciales de caracter pedagdgico en los medios audiovisuales.

e Relaciones entre la estructuracion logico-secuencial y la significatividad del contexto audiovisual y pedagdgico en

el proceso de formacidn inicial.
¢  Tratamiento didactico-metodoldgico a los medios audiovisuales en el proceso de formacidn inicial.
Primera etapa: 1960-1979. Presencia de los medios técnicos en la formacion de maestros

La primera etapa estuvo marcada por la empiria, pues Cuba, como pionera en América Latina en el uso de la TV con fines

educativos, hizo su infroduccion con fuerzas propias en 1960, a raiz de la decision de la Organizacion para la Educacion, la
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Clencia y la Cuttura de las Naciones Unidas (UNESCO) de impulsar la educacion audiovisual en el mundo y solidificar la

tendencia de asociar los medios audiovisuales con el proceso educacional.

La llegada de la television a Cuba en los afios 50 no significd su introduccidn inmediata en la educacion, y no fue hasta 1960,
tras el triunfo de la Revolucion, que aparecieron las primeras resoluciones que orientaron su uso educativo. Desde ese
momento maestros y profesores comenzaron a dar los primeros pasos en €l empleo de ese medio a favor de la ensefianzay

de su propia formacion.

|. Bareto Gelles y P. Heméndez Herrera, 2004 aseveran que “con su surgimiento y consolidacion, la television se presentd
ante la sociedad como un medio que podria resolver muchos de los problemas sociales, educativos y culturales que adn
persisten: necesidad de extender la educacion al mayor nimero de alumnos, como consecuencia del aumento de la
poblacion; falta de calificacion del profesorado; ausencia de materiales educativos, entre ofros.™ De acuerdo con los autores
citados, posibilitaba expandir la cultura y promover €l conocimiento desde el centro hacia la periferia de manera controlada
ahomando recursos materiales y humanos, razones que planteaban la necesidad de profundizar en su adecuado tratamiento

desde el plano pedagdgico.

El Ministerio de Educacion tenia como objefivo divuigar la palitica educativa y cultural por diferentes vias. Paralelamente se
desarroliaban los cursos como el de perfeccionamiento, destinado a los obreros desde octubre de 1962 hasta octubre de
1963, segun E. Heméndez y otros 2004. Todo este proceso involucrd la formacion inicial del profesional, aunque no de
manera explicita, quedando restringido el caracter pedagdgico de los medios audiovisuales.

Por otra parte, segun fuentes orales, la infragstructura de los medios técnicos era insuficiente y pertenecia a las compafiias
privadas hasta 1962, cuando se produjo la nacionalizacidon de los medios masivos de comunicacion. Como una via para

implementar dicha preparacion se proyectaron a partir del afio 1963 los programas televisivos “Orientaciones técnicas para la

1 Barreto Gelles, |. y Hernandez Herrera P., Hacia una pedagogia del audiovisual en la escuela: la experiencia cubana, en Pedagogia 2005, Curso 11, p. 14
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Batalla por el Sexto Grado”. En esta etapa el objetivo fundamental de la television educativa radicaba en ofrecer la preparacion
necesaria a los profesores para enfrentar las demandas, cada vez mas crecientes, de la educacion.

Durante los cursos escolares de 1965 al 1967 se concibid €l proyecto del empleo de la television como apoyo al profesor de
Secundaria Basica y de Preuniversitario,2 lo que planted la necesidad de presupuestos epistemoldgicos para el estudio de los
contenidos audiovisuales.

Asi, en la década del 70, tomé fuerza la tendencia de asociar los medios audiovisuales con el proceso educacional, desde €l
aine hasta los medios de comunicacion.

El cine nacido con la Revolucion, también se desemperié como un medio de gran impacto en el desarrollo de la educacion,
sobre todo por su alcance universal. Se utilizd como un medio masivo, artistico y educativo fuera del contexto escolar, aunque
existian insuficiencias en su uso. La radio, por ofro lado, increment las posibilidades de informacion, educacion y expresion
cultural. (Tesis y Resoluciones, 1978).

“En 1973 comenzo a materializarse la informética en el Sistema Nacional de Educacion como una propuesta cunicular de
forma experimental. Se trataba de un proceso que promovié €l desarrolio cultural de los sujetos, a favor de su participacion
responsable y creadora en todas las dimensiones de la vida y la sociedad que requeria del dominio de su lenguaje, de su
estructura y de la formacion tedrico- practica como medio, como heramienta y como objeto de estudio en la formacion del
profesional.

Por otro lado, en el curso 1975-76 se incrementaron las emisiones ofrecidas para los distintos niveles de superacion profesoral
con la aplicacion progresiva del Plan de Perfeccionamiento del Subsistema de Educacion General y Especial mediante la
Television Educativa. Uno de sus objetivos fue ofrecer orientaciones metodolégicas a profesores.

Desde 1975 se destaco, en este sentido, el “departamento de Television Educacional, del Instituto Pedagdgico “Enrique José

Varona” con una significativa labor, no sdlo en la produccion de materiales audiovisuales, sino en la preparacion de profesores

2 Guanche Martinez, A., La television, el video y la computacion desde una perspectiva didactica revolucionaria, en Pedagogia 2005, Curso 45, p. 10.

3 Exposito Ricardo, C., G. Diaz Fernandez, Informatica educativa y didactica de informatica, en VI Congreso Internacional de Didactica de las Ciencias,
Ministerio de Educacién, La Habana, 2010, P. 208.
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para €l trabajo con los medios en general y en especial con la television y el video™ (€l video tape fue creado en 1956 y en
Cuba se infrodujo a finales de la década de los 70), que se incorpord como una altemativa didactico - metodolégica en el
diverso espectro de la labor pedagdgica.

En los afios 1978-1979 comenzaron a producirse medios audiovisuales sobre formato Betamax, y en la década de los 80 en
tecnologia Humatic. Esta época se caracterizd por la produccion de materiales de tipo documental mas que en formato de
teledlase. En la produccion de materiales utiizados para la docencia se emplearon las diferentes técnicas como la entrevista,
reportajes y testimonios, y no significaba el contexto audiovisual donde se desamollaba el maestro.

En esta época se consolidaron lentamente los habitos del ejercicio de criterio, se divulgaron las distintas modalidades para el
empleo de los medios audiovisuales, elementos que contribuyeron a la educacion y la cultura, sin embargo, no se aseguraba

el caracter pedagdgico para el uso de estos medios con fines educativos en la formacion del profesional de la educacion.
Las principales caracteristicas de esta etapa fueron:

e Los medios audiovisuales forman parte del proceso formativo del profesional de la educacion con limitados

presupuestos epistemoldgicos para potenciar el caracter pedagdgico de los medios audiovisuales y su lenguaje.
¢ Insuficientes afribuciones de significatividad a la importancia del contexto audiovisual.

e El tratamiento didactico a los medios audiovisuales fue casi imperceptible por la escasez de bibliografia y

documentos nommativos, asociados a la educacion audiovisual en la formacion de maestros.
La segunda etapa: desde 1980 hasta 1999. Empleo de los medios audiovisuales con una perspectiva educativa

A partir de los afios 80 comenzd una revolucion respecto al uso de los medios audiovisuales en la educacion, se evidencié un

auge en la utiizacion de la television educativa, aunque en sus inicios existia déficit de los medios técnicos en las escuelas. La

4 Hernandez Galarraga, Elina y otros, Una television para la educacion y la cultura, en Hacia una educacion audiovisual, Editorial Pueblo y Educacién, La
Habana, 2004, p. 288.
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experiencia obtenida en la efapa precedente y las exigencias, a las que se enfrentaba la educacion cubana pemitieron
aumentar progresivamente la utilizacion de estos medios con fines educativos.

En 1985 la ensefianza media alcanz6 un notable desarolio, se adquirieron medios modemos como el retroproyector, el
episcopio, €l pantdgrafo, el video, la radio, €l cine, la television educativa, entre ofros. Su empleo en la fomacién de los
profesores se consolidd pero no se privilegio el caracter pedagdgico de los medios audiovisuales en la practica profesional. Su
insercion en esta etapa fue novedosa y desemperio un papel elemental.

En esta etapa se desarmollaron investigaciones sobre el tema, posteriormente consideradas como la bibliografia bésica en la
formacidn de maestros, tales como las obras de V. Gonzélez Castro 1986,1989. Estas obras constituyen un fundamento
tedrico para el desarrollo de los medios de ensefianza, pero en la actualidad con el desarmollo tecnoldgico es insuficiente en
aras de una educacion holistica.

La basta utiizacidn de los medios audiovisuales en esta etapa en el campo de la didactica fue evidenciada en los trabajos de L.
Klimberg, 1978; A. Ramos E. Garcia, 1981,1982; J. Pablos Pons, y J. Cabero Aimenara, (1986); V. Gonzalez, 1989, 1990; J.
Garcia Otero, 1990 entre ofros, autores que apelaron a su utiizacion didéctica y sus aplicaciones en diferentes asignaturas.

De lo anterior se infiere, que se enfatizaba en el uso didactico de los medios audiovisuales y no en su caracter pedagdgico. En
las obras didacticas consultadas se valord de forma limitada la significatividad del contexto audiovisual, asi como su estructura
enla préctica pedagdgica.

En el ambito del proceso de ensefianza - aprendizaje se abord6 el medio audiovisual como recurso didéctico y heramienta
para €l aprendizaje y se centrd en la metodologia del uso del medio en si, desde los fundamentos tedricos y metodoldgicos
para la educacidn esbozados por V. Gonzalez Castro, 1986 coyuntura que provocd la necesidad de elaborar desde la
epistemoalogia la formacion audiovisual desde la pedagogia. Estos aspectos, perdurables hasta la actualidad, requieren de su
inmediata solucion en el &mbito de las universidades pedagagicas.

En los afios 90 la produccion audiovisual de este periodo fue muy solida. Se elabord una variedad considerables de medios

relacionados con la culfura y el arte cubano, que permitian estar a la altura del Instituto Cubano de Radio y Television (ICRT),
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pero con la caracteristica de que era video y no television. Se evidencié un avance en materia de la cantidad y calidad de la
elaboracion y planificacion de estos medios, aunque perduraban las insuficiencias en el fratamiento didactico — metodolégico,
respecto a los contenidos del lenguaje audiovisual desde el plano pedagdgico.

Se infrodujeron en esta etapa mediante los medios audiovisuales las visualizaciones, explicaciones de laboratorios
demostraciones de fendmenos naturales en las areas de ciencias (V. Gonzélez Castro, 1989, 1990. Las carreras de idiomas
obtuvieron un equipamiento especial de estos medios, pero en ninglin caso se promovio el tratamiento al lenguaje audiovisual
de los medios parala ensefianza.

La formacion inicial de los docentes en la década del 90 no contaba en los planes de estudios con temas pedagdgicos
dedicados a la educacion audiovisual. El empleo de teleclases comenzd a fines de esta etapa, pero no en las cameras
pedagdgicas. Seguin fuentes orales, se empleaban casetes con poemas musicalizados y voz del autor, los filmes en funcidn
del estudio de aspectos lingtiisticos, artisticos e histdricos, entre otros. Por lo que el empleo de los medios audiovisuales en el
proceso de formacidn inicial del profesional de educacion se vio enriquecido por el empleo de nuevos recursos, aungue no lo
suficientemente generalizados en el proceso formativo sin profundizar en los cddigos audiovisuales.

En el afio 1999 se inici6 la Batalla de Ideas, que marocd pautas en la insercion de la television educativa y el desarrollo del
Programa Audiovisual en los niveles de educacion ( Femandez Gonzalez, S., y Barreto Gelles, 2007). En este periodo se inicid
una nueva efapa en la educacion cubana, la de universalizacion de los conocimientos mediante los cursos de Universidad
para Todos, siendo la television un recurso fundamental para llevar a cabo este programa y de hecho demostré su innegable

ventaja en manos de la educacion y la culfura.
En sintesis, esta etapa se caracterizo por los siguientes rasgos:

e Los docentes en formacion inicial comienzan a utilizar los medios audiovisuales, sobretodo para potenciar €l rabajo

educativo, basandose en los postulados epistemoldgicos de la obra de V. Gonzélez, 1989, 1990.
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e Los contenidos curiculares no contemplan orientaciones sobre la significatividad del lenguaje audiovisual para la

formacidn del profesional de la educacion.

e Los medios audiovisuales imumpen en el ambito pedagdgico de forma amoénica y organizada, no desprovista de

incoherencias didéctico - metodoldgicas en este aspecto.
Tercera etapa: desde 2000 hasta la actualidad. La tecnologia audiovisual en funcion de las necesidades educativas

En la redlidad educativa de esta etapa emerge como una necesidad impostergable, la utiizacion de las Tecnologias de la
Informacion y de las Comunicaciones. En el afio 2000, al calor de la Batalla de Ideas, surgié el Programa Audiovisual, en el que
se reinicid masivamente el uso de estos medios, a pesar de las limitaciones en la teoria pedagdgica. Este programa se
destacd como el pionero de mas de cien proyectos gubemamentales para elevar la culfura general integral de la poblacion y,
en especial, para la fransformacion del sistema educativo nacional.

El Programa Audiovisual constitlyd una nueva expresion de la preocupacion constante de la direccion de la Revolucion por la
formacion integral de todo el pueblo de Cuba. En este marco los medios audiovisuales desempefiaron, nuevamente, un papel
estratégico en la formacion de una cultura general integral de los cubanos.

Este programa, que se gestd como un sistema integral y se insertd en la vida escolar y familiar, en su realizacion contempld
tanto la transmision directa de materiales en forma de programas televisivos o teledlases como la circulacion de videocasetes
para su exhibicion en horarios de conveniencia. Todo este movimiento potencio la educacion audiovisual en la formacion inicial
del profesional de la educacion, para desempefiar los roles profesionales a cumplir en relacion con el empleo de los medios
audiovisuales.

En la disciplina de formacion pedagdgica se insertd el estudio de los medios audiovisuales como parte de los componentes
didacticos. En el contenido de los programas se elaboraron referencias para su utiizacion, no obstante, su integracion cumicular
en el proceso formativo, las modalidades de su produccion y la adaptacion en las diferentes realidades educativas, requerian

de laformacidn de una acfitud critica y renovadora por parte de los docentes en formacion.
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En esta etapa el empleo de los medios audiovisuales no se limit al contexto del aula, sino que su uso se extendi6 al marco
extraescolar y se insertd en el sistema de las relaciones escuela - comunidad - familia, como lo demostré su uso en los cursos
de Universidad para Todos, Salas de revision, Joven Club de Computacion, entre otros.

Autores como A. M. Feméndez, 2002; E. Hemandez, 2003; J. M. Pérez, 2000; I. Barreto y P. Heméndez, 2004; E. Frometa,
2009, entre otros han abordado elementos significativos desde el punto de vista tedrico — metodoldgico para el empleo de los
medios audiovisuales en la educacion. Estos estudios generados a raiz de la insercidn de los medios en los diferentes niveles
de la educacion han contribuido al desarrollo de la educacidn audiovisual en la formacion del profesional, pero alin persisten
insuficiencias desde el punto de vista pedagdgico respecto a su uso, seleccion, valoracion y tratamiento a los medios
audiovisuales para el desemperio de roles profesionales.

Ofro aspecto significativo en esta etapa, lo constituyd la elaboracion de los programas y planes de estudio para la formacién
inicial del profesional de la educacion que abogan por la utiizacion de medios audiovisuales para potenciar el proceso de
formacion, sin embargo, aun es necesario un abordaje tedrico para el desarrollo de una educacion audiovisual integral en €l
docente en formacidn que evidencie el perfeccionamiento de habiidades para seleccionar, criticar y evaluar con una
oconciencia critica los medios que tienen a su disposicion.

En esta efapa se retoma la utiizacion de la television y €l video en la ensefianza. Se integran otros medios como el software
educativo, el DVD, el CD y el Intemet. En la actualidad, el debate sobre la utilizacion educativa de los medios audiovisuales y
telematicos emerge nuevamente en el centro de interés del docente en formacion. Y ello se debe a una serie de razones: ‘la
aparicion del video, primero en formato Beta, VHS o DVD.s Es significativa la importancia que se les concede a estos medios
en los modelos educativos para la formacion inicial y en el contexto familiar, comunitario y social, lo que requiere del respectivo
estudio, comprension y valoracion. En estos afios cada centro docente planifica, organiza y concreta las tareas del Programa

Audiovisual de forma articulada, como parte de la organizacion escolar y de su contexto. Los directivos y el colectivo docente

5 Barreto Gelles, |, y Hemandez Herrera, P., Hacia una pedagogia del audiovisual en la escuela: la experiencia cubana, en Curso 11, Pedagogia 2005, La
Habana, p. 15.
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son auxiliados por el asesor de!l programa, quien orienta a los demés profesores en la metodologia de uso, sin profundizar en
su lenguaje.

Por otro lado, la utiizacion de la informética como medio de ensefianza en las diferentes educaciones se fundamenta en el
Seminario Nacional para Educadores del 2002 como estrategia de preparacion para la formacion del profesional en
educacion. En los documentos rectores del MINED para la Educacion Especial, su empleo se centra en el uso de software
educativo para contribuir al frabajo comrectivo compensatorio de los alumnos. Ante estas expectativas se hace més evidente la
preparacion en la formacion inicial a favor del estudio y la critica fehacientes de los medios audiovisuales.

Actualmente €l programa de Informatica Educativa cubre todas las educaciones y el 100% de los centros escolares del
Sisterna Nacional de Educacion, hasta las més apartadas escuelas de las zonas rurales y de montarias tienen asignadas
computadoras y televisores, asi todo el pais se beneficia con el programa de Informatica Educativa y la Television Educativa. El
uso de los medios audiovisuales en esta Ulima década ha sido objetivo prioritario en la formacidn del profesional, incluyendo
también las escuelas de arte, de deporte y otras especialidades.

En la Educacion Preescolar €l profesional también alcanza una preparacion atin no suficiente para su préctica pedagdgica. La
utizacion de la informatica como medio de ensefianza para €l desarrolio infantil es uno de los refos que impuestos por los
avances de la ciencia, lo que evidencia un giro en la educacion audiovisual en la formacion inicial del profesional para estar
acorde con la invasion de medios audiovisuales. Los profesionales de la Educacion Primaria en su formacidn inicial también
comienzan a desarmollar habilidades en un proceso, encaminado a formar en los estudiantes una cultura informética y contribuir
aelevar la calidad del aprendizaje.

Los profesionales de la Educacion Secundaria Basica y Preuniversitaria enriquecen el proceso educativo con un tratamiento a
los componentes didacticos del proceso: los objetivos, contenidos, métodos, medios, la evaluacion, las formas de organizacion
y, sobretodo, el medio. El empleo de software educativo, teleclases, videodiases contribuye al apoyo del proceso de
ensefianza aprendizaje de las asignaturas y se disefia un tratamiento didactico - metodologico para su utiizacion, pero aun

perdura la necesidad de valorar los contenidos culturales de los medios audiovisuales en el accionar pedagagico.
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En la Educacion Especial se integra €l estudio de la Informatica y la utiizacion de los medios audiovisuales, segun €l propdsito
de este nivel de educacidn, asi como para el tratamiento psicoterapéutico, commectivo ylo compensatorio.En las carmeras
pedagdgicas, los profesionales contintian la busqueda de soluciones para el tratamiento a los medios audiovisuales en su
desarrollo integral, para ello necesitan integrar los software educativos con las teleclases y el trabajo con redes de
computadoras en comespondencia con los contenidos de cada carrera, desde las asignaturas de Didactica y la Mutimedia
para la educacion, pero paraddjcamente no tienen establecido como objefivo €l estudio de una educacion audiovisual en el
proceso formativo.

Las Universidades de Ciencias Pedagdgicas poseen una adecuada infraestructura material para el desamollo, produccion,
evaluacion y aplicacion del software educativo y cuentan con la tecnologia y recursos humanos necesarios para su desarrolio,
pero sin un respaldo tedrico en materia del lenguaje audiovisual con fines educativos para la creacidn de estos medios.

El soporte de red se concreta a partir de la creacion de la Red Informética del Ministerio de Educacion, RIMED, proyecto que
con un conjunto de servicios implementados establece un canal de comunicacion multidireccional con la comunidad educativa
del pais, aqui se presentan los adelantos més significativos en este campo, un ejemplo es el portal Cubaeduca

(http:/Mww.rimed.cu). “Este proyecto tiene (marzo, 2010) 825 centros escolares conectados y proximamente se uniran méas de

doce mil centros del pais con el propdsito de compartir informacidn, conocimientos y las potencialidades del equipamiento
instalado”8

En esta efapa las altemativas y vias predominantes hacia la educacion audiovisual estan centradas en la utilizacion de los
medios audiovisuales como medio de ensefianza y como herramienta de trabajo. Como medio, a partir de las formas en que
los software educativos presentan la informacion, pero sin indicaciones, de como utilizarlos desde una estructuracidn logica

secuencial en el contexto pedagdgico y como herramienta, por las posibiidades educativas que brinda cada sistema de

6 Expésito Ricardo, C., y Diaz Fernandez, G. , Informatica educativa y didéctica de informatica, en VI Congreso Internacional de Didéctica de las Ciencias,
Ministerio de Educacion, La Habana, 2010, P. 208.
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aplicacion para el fratamiento al contenido. Ademas, se revelan algunas limitaciones en tomo a la coherencia didactica con el
empleo de los audiovisuales.
De lo anteriomente estudiado se manifiesta la importancia de desamollar una educacion audiovisual desde el contexto
pedagdgico v en las Universidades de Ciencias Pedagdgicas para garantizar, desde la formacion de pre-grado de cada
carera la preparacion adecuada de los futuros profesionales para que asuman eficazmente €l caracter pedagagico de los
medios audiovisuales en la escuela, lo que constituye uno de los objetivos de esta investigacion.
En sintesis, esta etapa se caracteriza por.

o Auge de la utiizacion de los medios audiovisuales y tecnologicos, aunque con caracter pasivo en cuanto a su

andlisis, lenguaje, seleccion y produccion por parte de los docentes en formacion.

o Utiizacion de los medios audiovisuales sin una estructuracion légica secuencial en €l contexto pedagagico reflejado

enla creacion de la infraestructura necesaria desde €l punto de vista técnico y organizativo.

o Insuficiencias en el tratamiento a los medios audiovisuales en la concepcion tedrica y en la practica profesional del
docente en formacion, al carecer de presupuestos necesarios para la actuacion.

Como se aprecia, desde el mismo surgimiento de la educacion audiovisual, se realizan esfuerzos por incorporar los medios a
la docencia, pero alin las escuelas requieren de profesionales actualizados en los adelantos tecnoldgicos y con la debida
preparacion, para potenciar desde una perspectiva critica €l rol profesional del maestro. Esta realidad implica que los
profesores e investigadores se encaminen hacia la bisqueda de nuevas formas de utiizacidon de estos medios en la
educacion, con una adecuada cultura audiovisual, con bases bien fundamentadas, tanto practicas como tedricas, en
correspondencia con las realidades de los sistemas educativos donde se insertan.

Del estudio histdrico y de las caracteristicas por etapas asumidas concrefo las siguientes tendencias:
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o La exigenca de la utiizacion de los medios audiovisuales es creciente en la medida en que se incrementan y
complejizan en todos los niveles educativos, sin embargo, en la formacidn del profesional sdlo se tiene en cuenta el

tratamiento didactico a éstos, sin atender a una educacion audiovisual pedagagica.

e Se promueve un cambio en el proceso fomativo con la infroduccion, de forma paulating, de los medios
audiovisuales en la formacion del profesional de la educacion, lo que provoca un desbalance entre la teoria y la

practica en la orientacion y el esdlarecimiento del lenguaje audiovisual en la significatividad del contexto pedagdgico.

o Avance tecnologico y organizativo referido a la infraestructura posibilita la introduccion de los medios audiovisuales
en la fomacion del profesional de la educacion, no obstante, el tratamiento didactico-metodolagico referido a la

recepcion del medio ha revelado insuficiencias y limitaciones tanto desde el punto de vista tedrico como préctico.

De este estudio asumo la importancia y la necesidad de la orientacion hacia el empleo vy la recepcion de los medios
audiovisuales en el proceso formativo; €l reconocimiento de la importancia del desaollo paulatino y gradual de la tecnologia

audiovisual constituye fundamentos de esta investigacion.

La transformacidn en el campo de los medios audiovisuales, su consecuente repercusion en la educacion y los distintos
elementos, que gestan una dinamica de la educacidon audiovisual para acceder a su consecuente repercusion en la
educacion, han transitado por diferentes etapas. Al unisono con estos aspectos, se ha trasformado su empleo en los distintos
contextos del desarrollo del profesional. Se ha evidenciado un insuficiente tratamiento al lenguaje audiovisual como contenido
cultural de los medios audiovisuales en la fomacidn inicial. En la Ultima etapa, el proceso de la educacion audiovisual ha
logrado un mayor grado de concretizacion, aunque en las condiciones actuales de aplicacion de la ciencia y la tecnologia en
los diferentes contextos de formacion, no se dispone todavia de estudios sistematizados sobre la educacion audiovisual desde
la profesion pedagdgica, sustentados en un aparato tedrico — metodoldgico, referido a la orientacion de los medios

audiovisuales en la formacion inicial.
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Por lo que, desde €l estudio historico se manifiesta un progreso en la utiizacion de estos medios para transformar
cualitativamente la pracica profesional. Este estudio aporta a la investigacion el crecimiento paulatino en €l marco referencial de
experiencias particulares que permiten en la actualidad determinar un sistema categorial y sistematizar la teoria. Ademas, la
consulta bibliogréfica sobre el tema favorece la realizacion de la periodizacion histdrica, referida a la presencia de los medios
audiovisuales en la formacion de maestros. Al atravesar los indicadores por cada etapa, se derivaron caracteristicas cuyas
manifestaciones permitieron determinar las tendencias generales sobre el proceso evolutivo de los medios audiovisuales como
un contenido de la formacion inicial.

El incremento de la disponibilidad de los medios audiovisuales y tecnolégicos en los diferentes niveles educacionales inciden
en que los medios ocupen un lugar protagdnico en la labor educativa del maestro, esto justifica la necesidad de una educacion
audiovisual en la formacion del profesional de educacion que trascienda la intencionalidad didactica que durante las diferentes
etapas caracterizd los medios audiovisuales como contenido en la formacion inicial.

El estudio evidencia la necesidad de perfeccionar el proceso de la educacion audiovisual en la formacion del profesional de la
educacion. Pemite determinar los referentes de las diferentes ramas de la ciencia que constituyen fundamentos a tener en
cuenta en la investigacion. A continuacion presento el estudio epistemoldgico sobre la educacion audiovisual y su dinémica,
que pemitira acceder a una comprension global del objeto de la investigacion desde el caracter pedagdgico de los medios

audiovisuales.

1.2. Fundamentos epistemoldgicos de la educacion audiovisual en el proceso de formacion inicial del profesional

de la educaciény su dinamica

Las innovaciones tecnoldgicas y cientificas conformaron cambios culturales en el siglo XX y a tenor de ello aparecieron nuevas
formas y estilos de vida. Los entomos materiales, interpretativos y valorativos, los modos de organizacion social, econémicos,
culturales y politicos fueron alfterados, y no siempre para bien, con las nuevas tecnologias y los medios audiovisuales en la

educacion. Los referentes tedricos de la funcion que desempefian los medios provienen de diferentes disciplinas del saber
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cientffico. Este tema se aborda desde las perspecivas filosdfica, socioldgica y psicoldgica de la comunicacion, asi como
pedagdgica y didactica.

Existen razones que desde €l punto de vista flosdfico apoyan y explican el lugar de los medios en el proceso formativo. Una de
las més importantes es que “el proceso del conocimiento humano sigue una trayectoria que va, de la imagen concrefo-
sensible al pensamiento abstracto y de ahi a la imagen méas profunda e integra y multilateral del objeto, como imagen

pensada’’

Por consiguiente, el principio del desarrollo es obligado abordarlo en primera instancia, pues resume las posibiidades y
contradicciones, de lo que es portador el tema de las tecnologias y las comunicaciones, sobre todo porque sus fundamentos
explican procesos siempre en ascenso. Las ciencias de la informacion y su aplicacion a la educacion, con lo inconmensurable
que resultan en sus impactos culturales, éticos y estéticos, en fin, de su encargo social, no pueden ni deben existir al margen de

su comprension cabal, empleo y tratamiento pedagdgico.

Las Tecnologias de la Informacion y las Comunicaciones (TICs), de manera particular en los procesos educativos, constituyen
uno de los motores que generan desarollo, apoyan la apropiacion cientifica del mundo; contribuyen a la formacion de la
unidad de lo racional y lo emocional en €l proceso cognoscitivo, en tanto infiuye en la esfera de los sentimientos de la vida de
los educandos, de lo que se infiere el binomio, resultado de la relacidn entre esos dos impulsores: la educacion y las
tecnologias. Desde Iuego, se explica su relacidn a partir del materialismo dialéctico e histérico, que revela la evolucion del
género humano en sus dimensiones materiales € ideales para convivir en sociedad, no alejada de conflictos y fracasos, pero

siempre avanzando en un espiral creciente de mejoramiento humano.

En tal sentido me refiero a las categorias de contenido y forma, ya que €l proceso de codificacion y decodificacion de

contenidos empleados en los medios audiovisuales integra éstas; por una parte, aparecen expresados en sus rasgos

! Zilberstein Toruncha, J. Los medios de ensefianza aprendizaje. Tomado de Fundamentos didacticos de la Educacion Superior cubana. Ginoris Quesada,
0. Compilador. Editorial Félix Varela, La Habana, Cuba 2009.
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extemos: los colores, sombras, matices, contrastes, sonidos, contomas, movimientos, entre ofros, que resultan muy atractivos
y persuasivos a los organos de los sentidos, y en ocasiones todo lo contrario, segun lo que se quiera significar; y por ofro,

coexisten los textos, dialogos, actitudes que subyacen como esencias y que son utiizados con fines educativos.

El hecho de comprender las antinomias y coherencias de este par dialéctico permite una valoracion integral més acabada del
ocontenido audiovisual desde el contexto pedagdgico. Es necesario poseer los recursos filoséficos, semanticos y metodologicos
para su evaluacion y advertir con mayor certeza los mensajes subliminales que puedan poseer contenidos nocivos o dafinos

Y, en consecuencia, realizar las criticas oportunas para desarrollar una conciencia critica en una parte de la sociedad.

Y si de conciencia se trata, es obligado fundamentar, qué se entiende por ella. Segun C. Marx, 1980: “La conciencia, nunca
podré ser ofra cosa que el ser concientizado, y el ser de los hombres es €l proceso real de sus vidas’8 A través de esta
definicion se revela la caracteristica fundamental de la conciencia, como forma superior del refljo de la vida real de los
hombres, de su evolucion a un psiquismo superior a partir de un proceso donde fueron definitorios, pero no Unicos, el trabajo y
el lenguaje; de sus relaciones sociales y de la relativa autonomia que guarda €l hombre respecto al propio hombre y demés

objetos de la naturaleza, de lo cual iene €l plena conciencia.

Tampoco puede obviarse la dimension critica, la critica vista como la capacidad para valorar acfitudes y criterios con
profundidad y exactitud. Esto presupone en el profesor una posicidn activa ante el medio audiovisual, coherente y rigurosa,
para penefrar en la esencia de los problemas y crear nuevos contextos, encaminados al mejoramiento de la précica educativa
y social. Al respecto, uno de los acuerdos de la UNESCO en Sevilla, en febrero del 2002 plantea que una lectura criica de los

medios audiovisuales es esencial para entender el entomo y desarrollar la autonomia, la creatividad y la responsabilidad social.

Aunque la critica es relacionada muchas veces con la polémica y la disputa, en esta investigacion el desarrollo de la conciencia
criica enfocada al andlisis y produccion de medios audiovisuales se encamina a juzgar las cualidades (bondad, verdad,

belleza, utiidad, aprendizaje) de los mismos. En el uso cotidiano actual, el trmino critica es utilizado frecuentemente para

8 Marx, C., Engels, F., Obras escogidas en tres tomos, Editorial Progreso, Moscu, 1980, T. 3, p.70
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referirse a la expresion de los "defectos”. Este uso presupone, tanto por parte del profesor como de los estudiantes, la

existencia de reglas de lo que es "bueno" y lo que es "malo”.

Este concepto encuentra su sustento en la teoria critica, que trazé una nueva manera de “leer” la realidad, capaz de responder
alas problematicas sociales del mundo modemo; esta coniente se ha constituido en un punto de referencia en la blsqueda de
una educacidn desde un enfoque nuevo. Algunas de las caracteristicas que conforman esta teoria son: conocimiento,

superacion, participacion colectiva en el analisis, comunicacion y fransformacion.

La perspectiva critica que asumo viene de la epistemologia y practica del materialismo dialéctico e historico que sintetiza, en
una de sus esencias, que el hombre es producto y transformador de la realidad social que lo rodea, en una actitud mediatizada
siempre por la conciencia, de ahi que se asegure que estemos ante un hecho de critica, intercambio, y didlogo con el contexto

que nos rodea.

La valoracion de los medios audiovisuales requiere del sujeto, que asimila, percibe y valora €l contenido encerrado en
determinada forma; y el objeto, percibido y asimilado. El acto de creacion del medio introduce un tercer elemento: la intencion
estética sustentada en las leyes y categorias especificas de la intencidn comunicativa: €l medio “dice” algo (estructura
semantica o plano del contenido), a través de una envoltura material (estructura formal o plano de la expresion); dirigida a una

intencionalidad definida como €l valor pragmético del signo estético.

Para la percepcion del signo estético y €l desarrollo de la conciencia critica de los medios audiovisuales es indispensable que
los participantes tengan conocimientos comunes de determinados 0ddigos, en este caso, los audiovisuales. Es preciso
dotarlos de mecanismos intelectivos que les permitan un estudio totalizador de los medios audiovisuales. Notese que el

témino critica no se refiere a la blsqueda de errores, sino al ejercicio del criterio sobre determinado contenido.

En el estudio tedrico realizado no se evidencia un sustento de los contenidos culturales de los medios audiovisuales en el

proceso de formacidn inicial y no se sienta las bases para el desamolio de una conciencia critica al respecto. Aunque se conoce
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que se fundamenta en los aportes del materialismo dialéctico, la semidtica, la estética, la comunicacion, aunque desde el punto

de vista pedagdgico, sus estudios son atin insuficientes, lo que constituye una de las razones de esta investigacion.

Desde la filosofia el medio es “todo lo que hace posible la obtencion de un fin, la gjecucion de un propésito o la realizacion de un
proyecto”? Aunque esta acepcidn no se refiere con exactitud al “medio de ensefianza’, nos infroduce en la finalidad del término

que empleo enla investigacion.

La vasta utiizacién de la categoria medio de ensefianza en el campo de la didactica es evidenciada por J. Comenius, 1983; F.
Salomén, 1981; L. Kiimberg, 1979; J. Cabero, 2000; V. Gonzdlez, 1986; J. Ziberstein, 1999; J. Fémes, 1994, 1997; G.
Marqués, 2000. Las investigaciones desamolladas por estos autores contribuyen a penetrar en la esencialidad de esta
categoria. Estos apelan, en una unidad de criterios, a su utiizacion didactica como componentes del proceso educativo y

establecen una relacion de coordinacidn directa con los métodos de ensefianza.

En este sentido, V. Gonzalez Castro, 1979 quien estudia esa categoria, la define como los componentes del proceso docente-
educativo que les sirven de soporte material a los métodos de ensefianza para posibiiitar el logro de los objefivos. Considero
vélido destacar, ademas, que es un componente esencial del proceso de adquisicidn de conocimientos, habilidades

valoraciones de los cuales no podemos prescindr.

Estas virtudes convierten a los medios de ensefianza en herramientas indispensables de apoyo a la dinamica del proceso
educativo. Son de diferente naturaleza a partir del desarollo tecnoldgicamente alcanzado y de la labor innovadora de los
profesores y alumnos, que estan en constante renovacidn. Cumplen funciones instructivas, formativas y recreativas (V.
Gonzalez, 1989) con la finalidad de la apropiacion de contenidos, para €l despliegue de un pensamiento productivo y creador

en la formacion de la personalidad de los estudiantes, teniendo como representacion y expresion la cuttura.

Estos medios, en particular los audiovisuales, portan cualidades especiales, sonoras y visuales, que favorecen la percepcidn y

la asimilacidn de las interpretaciones semanticas, de las que se apropian los sujetos. J. Garcia Otero, 2004 define que los

9 Abbagnano, Nicola, Diccionario de filosofia: parte I, Editorial Pueblo y Educacion, La Habana, 2004, p. 788.
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medios audiovisuales son los recursos técnicos (. . .) que combinan laimagen con el sonido en una ammonia™?. Los medios se
han constituido en los mas poderosos transmisores de cultura, pues son la mas eficaz herramienta para la socializacion de
cualquier hallazgo en las diversas areas del conocimiento; por si solos no pueden hacer, lo que un profesor sea capaz de
lograr integrandolos en su dase, en la busqueda del debate, la reflexion, la valoracion, el andlisis critico y multilateral de la
informacion que presentan, en el aprendizaje de una culfura, en el procesamiento de la informacion y hacer, de este modo, un
dptimo manejo de ellos como adelanto tecnoldgico y recurso didactico. En esto consiste una parte de la conciencia critica ante

estos medios.

En el plano pedagdgico, asegurar los contenidos audiovisuales desde una perspectiva critica y cultural significa asumir una
actitud reflexiva, dialdgica, inquisidora, argumentativa y creativa, que acuda al oficio de la duda, frente a posiciones pasivas,
enajenantes 0 a rezagos escolasticos y positivistas, lo que constituye uno de los fines de la investigacion. La acfitud ante los

recursos audiovisuales ha de ser, al decir de Umberto Eco versus hipnosis.

U. Eco, 1988 advierte: "La civilizacion democrética sdlo se salvara si se hace del lenguaje de la imagen una provocacion a la
reflexion critica y no una invitacion a la hipnosis™.! El critico italiano a fravés de esta cita invita a los lectores a formar una

postura criica ante los medios audiovisuales.

Ofros criterios socioflosdficos sobre los medios audiovisuales se conciben en el desarrollo de la cultura y la sociedad, segun el
uso y funciones, que se determinan de estos medios, por lo que asumo la cuttura como el enriquecimiento social y espiritual,
simbolos (ideas), significaciones, instituciones (escuela, familia, gobiemo), costumbres, hébitos y valoraciones, por ende, la
cultura es un elemento definitivo en €l estudio de los medios audiovisuales. No se puede hablar del medio audiovisual, sin
acceder a la culiura como €l rito comun, al cual se circunscriben espacios y personas que viven y comparten los mismos

medios y los mismos contextos.

10 Garcia Otero, J. El papel de los medios audiovisuales en la formacion del maestro, en Temas de introduccion a la formacién pedagégica, Editorial Pueblo
y Educacién, La Habana, 2004, p.172.
1 Eco, U., Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas, Barcelona, Esparia, 1988, p. 360.
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Toda sociedad posee una cultura, la que es entendida como la actividad gnoseoldgica, volitiva y préctica de las personas que
conviven en esa sociedad. La Comision Mundial de Cultura y Desarolio afima: “El desarollo en el Siglo XXI sera cultural o no

sera”.12 Su analisis conlleva al reclamo de frasladar la cultura a las diferentes aristas de la sociedad.

La UNESCO, en 1982, dedlard que (...) la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace
de nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A través de ella discemimos los
valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un
proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras

que lotrascienden’”.

R. M. Alvarez, 1997 con criterio pedagdgico, plantea que ‘la cultura es la fuente prinipal del contenido educativo, que se
convierte en patrimonio de las nuevas generaciones y génesis del desamolio personal y social’.!® Coincido con esta pedagoga,
que se debe enfatizar en la culfura como la actividad transformadora, comunicativa y axiologica del producto, referido a la
actividad de los hombres, y trasmite a esas generaciones, a través de la socializacion y de la educacion, y se enriquece por los

avances tecnologicos y educacionales.

Es preciso enfatizar en el caracter cultural del contenido, pues de lo que se trata es de connotar el significado valorativo, moral,
artistico y ético de la cultura en funcidn de una educacion integral, critica y en coherencia con lo mejor de la tradicion

pedagdgica y cultural cubana que se sintetiza en la obra de José Marti.

Para el desamollo de la educacion audiovisual es preciso referirse a la cultura audiovisual, segun refiere H. Hemandez
Galarraga, 2005 “como resultado en el proceso de formacion del hombre, como parte de la cultura general del individuo, que

posibilita la comprension y disfrute de mensajes ofrecidos por medio de productos audiovisuales. Implica la actitud criica ante

12 |nforme de la Comision Mundial de Cultura y desarrollo “Nuestra diversidad creativa” UNESCO 1997, Pag.155.
13 Avarez de Zayas, Rita M. Hacia un curriculum integral y contextualizado, La Habana, Editorial Pueblo y Educacion, 1997, p. 34.
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los mismos."14 En esta era digital, el desafio de la sociedad y, en especial, de los sistemas educativos, demandan el encuentro
oon las nuevas ideas, la renovacion del pensamiento y una mejor preparacion para adquirir una cultura audiovisual desde la

pedagogia, pero con un caracter y sentido critico, lo que revela concenso con la cita anterior.

Los pedagogos aun no han advertido en toda su magnitud, que la cultura y la educacion audiovisual desde una perspectiva
ética, estética y contextual aplicada a la practica profesional requieren no sdlo del dominio técnico de los medios audiovisuales,
sino de una adecuada recepcion de los contenidos pedagagicos y audiovisuales hacia un cambio de acfitud de los sujetos

ante estos medios.

Una mirada minuciosa desde esta direccion revela que tanto la formacion inicial del profesional de la educacion, como el
desarrolio cultural y tecnoldgico no pueden realizarse al margen de la influencia de las agencias de socializacion, como la
familia, las instituciones educativas y los medios de comunicacion social que contribuyen a formar valores en los educandos y
las creencias de su mundo socio-cuttural, asi como otorgan los significados a las relaciones interpersonales y a los objetos,

desde su proceso educativo.

Una vision integral de la dinémica de la educacion audiovisual en €l la formacion del profesional de la educacion se sustenta
desde el enfoque socio- histdrico — cultural de L. Vigotsky, 1983 cuya esencialidad esta en la ley genética fundamental del
desamollo psiquico v la ley de la mediacion del desamollo psiquico, que consideran al hombre como un ser social por
naturaleza como sujeto, producto de la sociedad. De la interaccion en €l proceso de comunicacion entre las personas, se

generan sus funciones psiquicas superiores.

En consecuencia con la posicion tedrica de Vigotsky, la dindmica de la educacidn audiovisual en la formacion del profesional
de la educacion se delinea como una cuestion pedagdgica, cultural y vivencial. Se estimula la formacidn tecnoldgica de los

sujetos por su marcada naturaleza social y cultural que enriquece el caracter pedagagico de los medios audiovisuales para el

1% Barreto Gelles, I., y Hernandez Herrera, P., Hacia una pedagogia del audiovisual en la escuela: la experiencia cubana, en Pedagogia 05, Curso, 11, La
Habana, p. 5.
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desarmollo de la doble formacion: el proceso de socializacidn comienza con el nacimiento y va trasformando al individuo en un

sujeto social, convirtiéndolo en un ser autnomo, capaz de desenvolverse en su propio mundo.

Vigotsky, (1982) explicaba, que el pensamiento y el lenguaje se desamollan en una intemrelacion dialéctica, aunque considera
que las estructuras del habla se convierten en estructuras basicas del pensamiento, asi como la conciencia del individuo es
primordialmente linguistica, debido al significado que tiene el lenguaje o la actividad lingliistica en la realizacion de las funciones

psicologicas superiores del hombre: “el lenguaje es la expresion semantica de la conciencia” V. Gonzalez y ofros (1995).

Es oportuno agregar que el estudio del lenguaje en los medios audiovisuales constituye un contenido no abordado en las
investigaciones, referidas al empleo de los medios audiovisuales en la formacion del profesional de la educacion. El lenguaje
de los medios es un instrumento para pensar y comunicar, de lo que se infiere que desemperia la doble funcion: noética y
semiotica.

Con respecto al lenguaje audiovisual, J. Femes, 1997 plantea que €l lenguaje audiovisual es mas estimulante, complejo,
agresivo y provocador que €l lenguaje verbal. A través del lenguaje audiovisual nos comunicamos con un receptor (aquel que
escucha u observa). Este tema es considerado un arte en la publicidad, €l periodismo, la television, el cine y ahora incluso en la

Web y constituye actualmente una apremiante en el contexto pedagdgico.

En este proceso intervienen el emisor y el receptor. El emisor codifica el mensaje mediante signos, portadores de una
informacién fisica analizada como el significado. El receptor en el proceso de decodificacidn lo convierte en sentido. “El medio
que utiiza no importa demasiado, lo que interesa es el uso funcional de los signos.” De esta idea de Vigotsky, 1986 es valido

significar el papel de los signos como instrumento de la actividad psiquica intema del sujeto en €l proceso de mediacion social.

Los signos no son sdlo palabras, sino también graficos, simbolos algebraicos, los colores, y otros. Por tanto, la comunicacion se
produce gracias a los mediadores, es deci, los signos que son los portadores de la informacién fisica de las sefiales. En
concordancia con la posicion teodrica de Vigotsky, en los medios audiovisuales los signos son herramientas comunicativas y

psicologicas, que facilitan la actividad social.
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Los signos convencionales creados por el hombre en el proceso de la actividad social funcionan mediante una categoria
compleja que es el cddigo. En el seno de la semidtica, U. Eco, 1986 plantea que el oddigo es “un sistema de simbolos que por
convencion previa esta destinado a representar y a fransmitir la informacion desde la fuente emisora hasta el punto de destino

receptor”, elementos que permiten la codificacion y decodificacion de los mensajes.

Eco en Semidtica e filosofia da linguagen (1991) plantea, que los cddigos son reglas complejas de estructuracion semantica y

sintactica que ponen en funcionamiento las unidades a través de las comelaciones entre €l plano de la expresion y el plano del
significado. Estas regularidades de la semiosis (proceso de significacidn en €l que algo interviene como signo) son de validez

universal y se transfirieron de la lingUiistica a las semidticas particulares (visual, audiovisual, teatral.)

Esta problematica ha sido abordada por €l fundador de la semidtica Ch. Morris, 1983 que analiza la relacion sintactica como el
vinculo entre los signos, la relacion semantica como la correlacion entre el signo y €l referente y la relacidn pragmatica entre €l
signo y su intérprete. Es valido aclarar que la informacion sobre €l mundo circundante se estructura como el significado

(dimension semantica), tiene su peculiar estructuracion (dimension sintactica).

El receptor, como sujeto activo que emprende la decodificacion, es portador de una conciencia cultural estructurada,
condensada en forma de presupuestos, que intervienen como condicionantes de la recepcion (la dimension pragmatica). Esta
estructura epistemologica rescata la semantica y, a partir de este eslabdn ya restituido, despliega la hipdtesis sobre la
intencionalidad o la direccionalidad del mensaje como la fase final de la interpretacion de los signos, Ch. Moris, (1983), E.

Morgunova, (2005).

Tedricamente, desde un acercamiento semidtico a los medios audiovisuales, se reconoce su consfitucion como el engranaje
de tres cddigos basicos: verbal, visual y sonoro. Sobre este frio subyace una constelacion de subcodigos o lenguajes
facultativos: el cddigo literario o teatral (argumento, estrategia namativa y dialogo), el cddigo de conducta no verbal (integrado por

los elementos proxémicos, kinésicos, de vestuario, de maquilaje), de puesta en escena (escenarios), codigos técnicos
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auditivos (sonidos, musica). Estos elementos tedricos permiten redireccionar €l caracter pedagégico de los medios

audiovisuales en la formacion del profesional.

La constitucion de cada uno de estos medios responde a determinados cddigos particulares, puesto que se caracterizan por
un sistema de recursos de expresividad especificos y poseen su propio funcionamiento. En virtud de esta estructuracion tan
compleja, que contribuye a la asimilacion de los mensajes, se asegura su eficacia como medios de comunicacion a favor de
una creciente utiizacion de estas heramientas de transferencia de informacidn a la esfera pedagégica en funcion de los

objetivos educativos, formativos y parala vida.

El agente socializador de los contenidos audiovisuales en el contexto pedagdgico debe tener presente el presupuesto culfural
universal sobre los fendmenos interpretables que subyace en un acercamiento hermenéutico, fraducido en la explicacion de
los diversos momentos de la comunicacion. El nlicleo basico de la funcion exegética (interpretacion) frae al debate el problema
de la significacion y la interpretacion, en aras de brindar la ayuda para revelar las dificuttades del signo en el lenguaje, P. Mejia

Garcia, (2008).

Independientemente de los problemas cardinales de comprension, interpretacion de los medios audiovisuales, la
hermenéutica posee varias aristas que no es posible desechar en la practica pedagdgica: se fundamentan el enfoque
pragmatico de la comunicacion (papel activo del receptor), el rol del presupuesto cognitivo activado en funcién de la
decodificacion de los mensajes; trae a colacion los debates sobre la polémica que se establece entre el mensaje, el sentido o

muttiples sentidos del texto audiovisual para el receptor, aspecto de valor indiscutible en el ambito pedagdgico.

Ademas, la comunicacion en el desarrollo de las funciones psicopedagagicas en el proceso de la formacion inicial requiere de
la presencia de la imagen y €l sonido como mediadores en el desarollo del profesional de la educacion. El conocimiento de la
imagen y el sonido no esta determinado sdlo por las sensaciones visuales y auditivas, sino por la existencia de otras formas
particulares de representacion; las emociones definen la carga valorativa del sujeto hacia lo que ella provoca, pues la actitud

emocional revela la significacion que tiene el objeto para el sujeto en el proceso educativo.
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En este estudio se enfatiza que la formacion como categoria pedagdgica expresa la direccion del desarrolio hacia €l logro de
objetivos, abordada por prestigiosos autores (J. Chéavez 2005, G. Garcia Batista, 2004, F. Addine Femandez, 2004); cuando
se habla de formacion no se hace referencia especfficamente a aprendizajes particulares, destrezas y habiidades; éstos
constituyen medios para lograr su formacidn como ser espiritual. La formacion y €l desarmollo constituyen una unidad dialéctica.
Asi, toda formacidn implica un desarrolio y equivale al desarrollo cuttural, que conduce en uttima instancia a una formacion

psiquica de orden superior.

En el anlisis del proceso de formacion inicil, autores como F. Addine, 1997; C. M Alvarez de Zayas, 1999; R. M, Aivarez de
Zayas, 1998; E. Castafieda, 1997; C. Coll, 1991; D. Contreras, 1997; M. V. Chirino, 2002 e |. Pamra, 1997 V. Cortina 2005,
coinciden en que se define como un proceso complejo de comienzo de una nueva etapa en la educacion profesional de la

personalidad que sera decisiva para la conformacion y manifestacion de la identidad profesional.

En el andlisis de este objeto, asumo la definicidn de proceso de formacién inicial planteada por M. V. R. Chirino 2002 como “el
proceso de apropiacion de conocimientos, habilidades, valores y métodos de trabajo pedagdgico que prepara al estudiante
para el ejercicio de las funciones profesionales pedagdgicas y se expresa mediante el modo de actuacion profesional que va
desarrollando a lo largo de la carrera”.'® Esta definicion refleja una concepcion integral del término, por lo que se asume como
basamento tedrico en esta propuesta, sin embargo, en este proceso se revelan carencias de contenidos culturales acerca de

los medios audiovisuales en la practica profesional.

La actividad profesional del maestro se desarolla en la escuela, la familia y la comunidad, esta trilogia constituye el contexto de
actuacion profesional en €l que se producen multiples relaciones con los educandos, los padres, los directivos y ofros
profesionales F. Addine, 1998. En comespondencia con €l criterio asumido se reconoce la diversidad de los contextos de

actuacion profesional y la omnipresencia de los medios audiovisuales en ellos, como parte de la vida y la préctica social.

15 Chirino Ramos, M. V. Perfeccionamiento de la formacion inicial investigativa de los futuros profesionales de la educacién. Tesis presentada en opcién al
grado cientifico de Doctor en Ciencias Pedagdgicas. ISPEJV. Facultad de Ciencias de la Educacion. 2002. La Habana. Pag. 1.
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En esta integracion se manifiesta un conjunto dindmico y complejo de relaciones y situaciones que no deben obviarse por los
docentes que conducen el proceso formativo en la UCP y en la escuela, responsables de la construccion y reconstruccion
critica de los conocimientos, vivencias, experiencias, para o cual una educacion audiovisual es esencial en el desempefio

profesional y para la vida.

La formacion inicial en las condiciones actuales de Cuba requiere del logro de una profesionalidad temprana desde y con los
medios audiovisuales, debe contribuir al desarrollo cultural de los sujetos con estos medios, por lo que se debe

progresivamente modificar el contenido pedagdgico en las situaciones profesionales y sociales.

El Maestro advirtio: “Las cualidades suben de precio cuando son realzadas por las cualidades inteligentes”.'6 El pensamiento
pedagdgico de José Marti estaba centrado en situar en primer plano el proceso formativo, pero desde la cultura, las emociones
y los sentimientos para enriquecer el mundo interior del hombre. El desarrollo pleno y continuo del ser humano no ocurre al
margen de los procesos espirituales y materiales, sino que forma parte activa e imepetible de un proceso integrador desde una

educacion audiovisual en el proceso formativo.

Y si de educacion se trata, ella esta condicionada por acontecimientos histéricos, culturales y tecnologicos, producto de la
capacidad del hombre en la creacion del alfabeto, del libro, la invencion de la imprenta, surgimiento de la radio y la television, la
computacion, los satélites e Intemet, entre ofros. Estos descubrimientos e innovaciones tecnologicas marcan épocas en el

desarrolio del conocimiento y, por supuesto, en la formacion del profesional de la educacion.

En este sentido A. Blanco Pérez, 2002 define la educacion como el sistema de influencias muttiples y diversas que intervienen
en el proceso de preparacion del hombre para su insercion en la vida de la sociedad. Desde este punto de vista los resultados

de la educacion audiovisual pedagagica se expresan en la interaccion cultural del sujeto con los medios audiovisuales.

16 Valdés Galarraga, R., Diccionario del pensamiento martiano, Editorial Ciencias Sociales, La Habana, 2002, p. 22.
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José Marti expresd que: “Educar es... preparar al hombre para la vida™.!” Coherente con esa idea se establece €l objetivo
fundamental de esta pesquisa. Y F. Castro Ruz, 1987 advirtio que la educacion ".. .prepara al hombre, desde que empieza a
tener conciencia, para cumplir los més elementales deberes sociales, para producir los bienes materiales y los bienes

espirituales que la sociedad necesita".'8

La educacion audiovisual, segiin E. Hemandez, 2004 es la “parte del proceso educativo general; dirigido a la formacion y
desarrolio de conocimientos y habilidades para interpretar, descifrar, “{leer!” mensajes audiovisuales”.'® No es menos cierto que
el desamollo de conocimientos y habiidades a las que se refiere la autora, desempefia un papel preponderante en la
educacion audiovisual, no obstante, no se circunscribe exclusivamente a estos aspectos. Significa que la educacion
audiovisual requiere del culivo de una actitud critica, valorativa y mas alla de la capacidad del sujeto, de comparar,
recontextualizar, transferir este conocimiento a ofros contextos de comunicacion, es decir, extrapolario, relacionarlo, revelar su
vigencia.

Es imperativo de la época y la sociedad que la educacion audiovisual produzca de manera sistemética y organizada un
proceso donde las personas dispongan, para su desempefio como espectadores audiovisuales, de conocimientos y
habiidades que les permitan dejar de ser receptores pasivos para convertirse en espectadores acfivos, capaces de valorar €l

producto audiovisual.

En proceso dindmico de la educacion audiovisual en la formacion del profesional de la educacion, no sdlo basta con interpretar,
descifrar y leer mensajes audiovisuales. El profesional de la educacion debe ser el protagonista y responsable del aprendizaje
con los medios audiovisuales siendo un participante activo, reflexivo y valorativo de estos medios, donde desde una implicacion

progresiva asimile la cuttura audiovisual de forma personificada, consiente, critica y creativamente.

17 Marti Pérez, J. Obras Completas, Editorial Ciencias Sociales, La Habana, 1975, t. 8, p. 281.
18 Castro Ruz F., Ideologia, conciencia y trabajo politico, Editora Politica, La Habana, 1987, p. 72.
19 Hernandez Galarraga, Elina y otros, Con el cine... hacia una cultura audiovisual, en Hacia una educacién audiovisual, Editorial Pueblo y Educacién, La
Habana, 2004, p. 249.
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Elimpacto de la educacion audiovisual en la formacion de un maestro incide en la transformacion del modo de pensar, sentiry
actuar; y por ende, se articula con lo cognitivo, lo axiologico y lo motor. De este postulado se infiere, que la educacion
audiovisual en €l proceso de formacion inicial contribuye a desamollar las habiidades profesionales que emergen como una
necesidad de resolver las exigencias educativas de la sociedad, la escuela y la calidad de la formacion del profesional de la

educacion.

Es por €llo que la educacion audiovisual, en la formacidn del profesional, se debe concebir de una forma critica y creativa, que
permita actuar de manera juiciosa Y libre. Ademas, la conciencia criica ante los medios audiovisuales genera modelos de

comportamiento social, valores y prioridades informativas, contribuyendo a perfeccionar el mundo en que vivimos.

La educacidn audiovisual tiende a problematizar tanto sobre el contenido como la relacion que establece €l sujeto receptor con
los medios de comunicacion. “El proceso de recepcion audiovisual esta permeado por la subjetividad, donde intervienen las
concepciones, puntos de vistas, gustos, ideales entre otros, por o tanto no pueden regirse por esquemas ni reglas, existen una
serie de elementos comespondientes a los cddigos, al lenguaje que incorporados a la plataforma cuttural de las personas, les

pemitir leer mejor, interpretar estos medios”.20

Para la seleccion y aplicacion de los medios audiovisuales no se debe obviar el contexto socio-afectivo, que el alumno
encuentra en €l ambiente escolar. El rol que el profesor representa dentro de este contexto afectara el impacto que puede tener

€l medio para el alumno.

Por ofra parte, se encuentran nuevos fundamentos psicoldgicos en el estudio de la comunicacion audiovisual, por eemplo, los
mensajes audiovisuales favorecen y dan paso a la comunicacion (vale més una imagen que 1000 palabras). En tanto, €l
adecuado equilibrio entre las palabras y las imégenes faciita los procesos del pensamiento en general y, en particular, beneficia

el proceso de ensefianza.

20 Hemandez Galarraga, E. y otros, Con el cine... hacia una cultura audiovisual, en Hacia una educacién audiovisual, Editorial Pueblo y Educacion, La
Habana, 2004, p. 249.
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Sin la informacion que se recbe a través de los sentidos, en general, no podriamos vivir como vivimos. En un medio
audiovisual se percibe la realidad con los cinco sentidos, subrayando la vista y €l oido por ser los protagonistas en la
comunicacion e interpretacion de la realidad. Las principales imagenes visuales que se proporcionan a fravés del ojo son:
informacién sobrre €l color, la forma, el tamafio, la distancia, la posicion, el movimiento y las demas cualidades de los objetos,

que son elementos esenciales a tener en cuenta tanto en la concepcidn como en la interpretacion de un material audiovisual.

Las sensaciones son “el resultado del flujo que las cosas ejercen sobre nosotros, sobre los 6rganos de los sentidos, o
significa ello que nosotros sentimos, percbimos el resultado del influjo que las cosas ejercen sobre nosolros y no las cosas

mismas, los cambios que estas provocan en nosotros™ 721

El oido permite percibir los sonidos, para comunicarse entre las personas y para captar y reproducir melodias musicales, asi
como los sonidos de la naturaleza, entre ofras cosas. Ambos sentidos, es decir lo visual y lo auditivo, se complementan en la

percepcion espacial de la realidad.

Lo audiovisual se refiere a la forma en que ambos se articulan. Sin embargo, estudiosos del tema afirman que lo audiovisual es
mucho més que la suma de un elemento visual y ofro auditivo y que en este lenguaje pueden encontrarse rasgos
caracteristicos de lo verbal, lo icdnico y de la escritura, pues lo visual se compone también de imégenes v textos escritos y 1o

sonoro de textos leidos, ademas de musica y ruidos.

V. Gonzalez Castro, 1986 asevera que en el campo de las percepciones humanas se demuestra que la capacidad de paso
de lainformacion a través de los canales sensoriales se comporta en €l hombre con la aproximacion siguiente: “83% por medio

de lavista; 11% mediante €l 0ido, y el resto, hasta llegar a 100%, a fravés del tacto, gusto y offato”. 22

Por ofra parte, en la esfera pedagdgica los medios audiovisuales intervienen en el proceso de ensefianza-aprendizaje de

forma activa. La adaptacion a dichos elementos vendra determinada por el proceso de disefio y desarmolio de los materiales, y

21 Rubinstein. S. L., El desarrollo de la sicologias: principios y métodos, Editorial Pueblo y Educacion, La Habana, 1976, p. 62.

22 Gonzalez Castro, V., Teoria y Practica de los Medios de Ensefianza, Editorial Pueblo y Educacion, La Habana, 1986, p. 52.
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el grado de adaptacion dependera, sobre todo, de la fiosofia que envuelve dicho proceso. Se trata, al fin y al cabo, de la

integracion pedagagica de los medios en el proceso de formacion inicial.

Los medios audiovisuales no sustituyen al profesor, sino le asignan cambios en su funcién pedagdgica. Se impone que €l
profesor en formacion inicial sea capaz de trasmitir los mecanismos para pasar del simple placer de mirar la imagen a

interaccionar con ella, analizaria, desarollar el sentido critico, la intencion estética y la creacion.

Los pedagogos deben tener presente, que los medios audiovisuales devienen medios de ensefianza cuando son concebidos
como componentes del proceso formativo, integrados al sistema, cuando se les brinda un tratamiento pedagdgico. Existen
variados criterios acerca de las funciones que se atribuyen a los medios audiovisuales en el contexto de ensefianza —
aprendizaje. Entre los més aceptados se encuentran las propuestas por |. Barreto Gelles, 2003, E. Hemandez Galarraga, 2004

y C. Labafiino Rizo, 2004 en “Los medios audiovisuales informaticos en el centro de las transformaciones educacionales’. 23

Potenciar la educacion audiovisual del profesional de la educacion significa no sdlo vincular los medios audiovisuales con los
objetivos, contenidos, métodos, formas de organizacion y evaluacion, sino también incorporarios al desarmolio profesional y a la
vida, lo que revela la necesidad de elaborar una definicion que permita particularizar este proceso en comespondencia con

todas las funciones de este profesional: docente metodoldgica, orientacion educativa e investigacion y superacion.

Este estudio se sustenta desde el enfoque dialéctico presente en la concepcion de la educacion cubana actual y en el principio
del carécter audiovisual de la ensefianza de G. Labarrere Reyes, 200124 no obstante, la propuesta que presento trasciende el
marco de la didéctica pues su intencion no se limita al logro de conocimientos y habilidades del uso de los medios, sino a
aportarle al profesional en formacion una cultura audiovisual pedagdgica que le permita aprovechar al maximo todas sus

potencialidades formativas tanto en funcion de si mismo como sujeto que forma a ofro y que, a su vez, se forma.

Se toma como punto de partida la sintesis y sistematizacion de los fundamentos tedricos, a partir de los cuales se define la

23 Barreto Gelles, ., y Labafiino Rizo, C., Los medios audiovisuales informaticos en el centro de las transformaciones educacionales, en VI Seminario
Nacional para Educadores, Editorial Pueblo y Educacion, La Habana, 2005, p. 13.

24 | abarrere Reyes, G. y coautora, Pedagogia, Editorial Pueblo y Educacion, La Habana, 2001, p. 69.
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educacion audiovisual pedagogica como proceso Y resuttado del desamolio de los suijetos, en el que se ensefiay aprende
oon y desde los contenidos culturales de los medios audiovisuales en funcion de la formacion integral de la personalidad, de lo
que emanan nuevos significados para la practica profesional y demas contextos sociales, a partir de una perspectiva critica,
élicay estética.

Esta definicion, como aporte tedrico, comprende €l desamollo de conocimientos, habilidades y actitudes desde el tratamiento
pedagdgico a los medios audiovisuales con una relacion directa para cumplir objefivos formativos, utiizar métodos

pedagdgicos, enriquecer valores y modos de actuacion en un proceso afectivo de la pracica educativa.

La educacion audiovisual pedagdgica es un proceso que, de manera integral, debe abordarse en la formacion inicial del
profesional de la educacion, aun cuando no se declare explicitamente en los curriculos vigentes. Formar profesionales activos

y selectivos, asi como convertiios en receptores criticos del medio audiovisual es una aspiracion de esta propuesta.

La profesion pedagdgica no se reduce a la recepcion del “conocimiento nuevo”, sino a la moviizacion de los recursos
cognoscitivos y afectivos de la ensefianza, al aprender a ver, escuchar y leer mensajes audiovisuales, segun las

potencialidades de su lenguaje para la ensefianza, en la diversidad de contextos pedagdgicos.

Oftro rasgo importante de la educacion audiovisual pedagdgica es que se relaciona con un conjunto de conocimientos,
habilidades y acfitudes que contribuyen a la formacidn inicial, como son los sentimientos, valores y convicciones, en los que
desempefian un rol importante la ética y la estética, al ejercitar las destrezas en el razonamiento critico, lo que permite
aproximar el estudiante al conocimiento, auxiliandose del lenguaje audiovisual, a partr de contenidos percibidos por los

sentidos.

Por estas razones se hace evidente que las escuelas de hoy plantean nuevos requerimientos ante el fratamiento pedagdgico
a los medios audiovisuales. De ofra forma, no se cumpliria la funcidn social para la que esta disefiada. No puede existir una
escuela para ayer, iene que existir una escuela para mariana. Y en este sentido, debe ocupar su lugar y pape! el docente y su

constante superacion, para lo cual se hace necesaria la educacion audiovisual pedagagica.
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1.3. Principales resultados del estudio sobre el estado actual del proceso de la educacion audiovisual en la
formacion inicial del profesional

El estudio epistemoldgico de la evolucion de la dindmica de la educacion audiovisual en la formacion inicial del profesional de la
educacion evidencié insuficiencias tedrico - practicas, por lo que fue necesario caracterizar el estado actual en su relacion con el
docente en formacion inicial de la provincia, lo que permitid reconocer la existencia del problema cientffico, se hizo necesario

desarrollar la caracterizacion factica desde €l estudio y valoracion de:

¢ Orientaciones en el modelo del profesional de la educacion actual, relacionadas con el caracter pedagdgico de los

medios audiovisuales en la formacion inicial.

o El nivel de cognoscibiidad sobre la educacion audiovisual y el tratamiento didéctico-metodoldgico a los medios

audiovisuales, su contribucion y repercusion en el proceso de formacion inicial.

e Relacion entre el carécter pedaggico de los medios audiovisuales, las funciones y tareas del docente en formacion
inicial.

Los métodos empleados fueron: la encuesta en profundidad, la entrevista abierta, la observacion participante y el estudio de

documentos. Entre los documentos revisados se encuentran: el Modelo del profesional de la Carrera Licenciatura en

Educacion de diferentes especialidades, el Plan de Trabajo Metodoldgico de las Facuttades y las Estrategias Docente-

educativas de primer afio. Al mismo tiempo el estudio realizado en el curso 2009-2010 permitid precisar las insuficiencias

siquientes:

e Los elementos del modelo del profesional referidos al empleo de los medios audiovisuales no particularizan el
desarrollo de una educacion audiovisual en la practica profesional de la educacion, lo que evidencia limitados

conocimientos tedricos que repercuten en la seleccion, en el empleo y la recepcion de estos medios.
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¢ Elcontenido audiovisual se infroduce someramente en la asignatura de Formacidn Pedagdgica y posee un carécter
reduccionista, pues tiene en cuenta solo aspectos generales de la didactica y la metodologia de uso y se
desaprovechan potencialidades particulares que imposibilita lograr una educacion audiovisual para la profesion
pedagogica.

e Pobre desarrolio de contenidos en el tratamiento a los medios audiovisuales por la insuficiente preparacion tedrica y

metodolégica de los profesionales de la educacion sobre la tematica.

En la revision de los demas documentos se constatd que la educacion audiovisual del profesional de la educacion no se
declara como prioridad o dimension a tener en cuenta, tampoco aparece explicada en el trabajo formativo de la Universidad de
Clencias Pedagagicas y el trabajo metodoldgico de las facuttades, asi como en los respectivos colectivos de afio.

Se tomd una muestra de 30 docentes en formacion de las careras de Espafiol- Literatura, Lenguas Extranjeras, Educacion
Artistica, 10 de la especialidad de Informética y profesores de Formacion Pedagdgica, y cinco directivos de la UCP “Pepito
Tey”. En las sedes municipales se tomd una muestra de cuatro profesores que atienden la carrera de Informatica, con més de
10 afios de experiencia.

Con el objetivo de identiicar los criterios que tienen los docentes en formacion inicial y profesores guias sobre las insuficiencias

en cuanto ala educacion audiovisual. Se aplicaron entrevistas y encuestas (ver anexo 1, 2y 3). Los principales resultados son:

¢ Insuficiente preparacion tedrica y practica de los docentes en formacidn, revelada en la incoherencia de la orientacion

audiovisual y el tratamiento a estos medios en la practica profesional.

e Limitadas tareas con fines audiovisuales para lograr el desamollo de habiidades profesionales con los medios

audiovisuales, asi como escasa vinculacion con los distintos contextos del proceso formativo.

o  Carencias de materiales complementarios relativos a la educacion audiovisual, que incluyan la comprension de los

cddigos audiovisuales, lo que restringe su conocimiento y cultura.
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e Escasa presencia de temas de educacion audiovisual en la investigacion cientifico- estudianti de los profesionales
en fomacion inicial.
o Limitada comprension del lenguaje audiovisual de los medios audiovisuales como demanda la sociedad.

e Predominio de lo instructivo en el proceso formativo con €l empleo de los medios audiovisuales en detrimento de lo

educativo y desarrollador.

Segun los directivos de la UCP, los docentes en formacion inicial siguen las orientaciones metodoldgicas y reconocen la

necesaria blisqueda de nuevas aftemativas para estimular el perfeccionamiento de la educacion audiovisual.

Los directivos consideran que debe fortalecerse el proceso fomativo y el trabajo metodoldgico de esa temética a través de la
realizacion de talleres donde se expongan las mejores experiencias en este sentido; asi como un seguimiento efectivo de este

aprendizaje en los cinco afios de la camera como un proceso continuo y sistemético.

Todo ello revela dificuttades que impiden que se desarrolle la educacidn audiovisual desde la profesion pedagdgica,
insuficiencias producidas por las limitaciones cognitivas, las carencias de orientaciones, habiidades, actitudes y ayuda
especializada, ademéas de que los planes de estudio vigentes desprovistos de orientaciones y tratamiento adecuados para €l

desarmollo de la educacion audiovisual.

Del estudio de la observacion participante, la revision de documentos que incluye la concepcion pedagégica del modelo actual
del profesional de la educacion, orientaciones metodoldgicas, los libros de textos  los programas se deriva que:

e  El modelo del profesional de la educacion existente no satisface tedricamente las expectativas y las necesidades

actuales de una educacidn cada vez mas informatizada y habilitada de los medios audiovisuales, €l mismo remite

limitada confluencia de saberes y actitudes para el desarrollo de una educacion audiovisual en la formacion de un

maestro.
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e Aunque esta declarado €l uso de las TICs y los medios audiovisuales en el modelo del profesional, no se materializa
cabalmente en los programas de las asignaturas en la direccion de este aprendizaje.

e Seintegra el caracter didactico - metodoldgico de los medios audiovisuales en el proceso formativo, sin concebir
desde los contenidos audiovisuales, la diversidad contextual y organizacional del proceso de la préctica profesional
para lograr una educacion audiovisual coherente con la profesion pedagdgica.

e Los medios audiovisuales que ofrece la informéatica educativa en €l proceso de ensefianza aprendizaje, tales como
informacion digitalizada, software educativos, videos didacticos e Intemet, entre otros, no se utilizan suficientemente y
amonicamente en la préctica profesional.

e La incoherencia en la orientacion de los pasos para €l uso de los medios audiovisuales incide en la falta de
oconcentracion de los estudiantes durante la interaccion con el medio, lo que trae como resultado que no incorpore €l
conocimiento, las habilidades cognitivas y profesionales con €l empleo del medio tecnolégico en la préctica
profesional.

o  Para el cumplimiento de los objefivos referidos a los contenidos de las diferentes asignaturas se conciben actividades
oon la utilizacion de los medios audiovisuales, pero no de forma sistematica, no se ofrecen sugerencias para su
tratamiento pedagdgico, se hace referencia solamente a su tratamiento didactico y orientaciones metodoldgicas, lo
que limita la formacion audiovisual del profesional de la educacion.

e Se evidencian limitaciones en la comprension de los cddigos audiovisuales y en la forma en que pueden utiizarlos,
de lo que se infiere la necesidad de poseer un conocimiento sobre el lenguaje audiovisual para una mejor coherencia
en el empleo de estos medios enlas clases.

A estas limitaciones se les afiaden problemas propios de la produccion de estos medios para cumplir sus funciones
educativas, puesto que no siempre se priorizan los compromisos con os sistemas educativos y con las necesidades reales de

los docentes. Es por ello que se hace imprescindible investigar sobre la seleccion, el disefio y la produccion de los medios
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audiovisuales, su significacion pedagdgica, y precisar los fundamentos para lograr una educacion audiovisual pedagdgica de
un maestro.

Ofros elementos esenciales comprobada a través de cuestionarios y observacion (ver anexos 4 y 5) se manifiesta en la fafta de
preparacion de profesores y tutores para dirigir eficientemente el proceso formativo en la practica profesional con una

educacion cada dia més informatizada y dotada en recursos audiovisuales, lo que se infiere de los siguientes andlisis:

o Al comenzar las practicas profesionales, los docentes en formacion presentan dificuttades en cuanto a la seleccidn,
el disefio y recepcion, asi como en €l tratamiento pedagdgico a los medios audiovisuales, lo que demuestra la

insuficiente preparacion profesional respecto al tema desde una postura ética, estética y cultural.

o  Los docentes en fomacidn no manifiestan suficiente interés por apropiarse de los contenidos audiovisuales debido a

las limitaciones en la intervencion de estos medios en las tareas del proceso de formacion.

e Los profesores no tienen en cuenta las potencialidades del contenido de clases para desarrolar la educacion
audiovisual, en escasas ocasiones llegan a reflexiones criticas 0 valoraciones que tengan en cuenta la experiencia
de los alumnos y el contexto educativo.

e Los métodos utiizados son, por lo general, de didlogo sin implicaciones afectivas e insuficiente actividad hacia la
comprension audiovisual, lo que limita la conciencia critica del alumno ante el medio audiovisual.

En la valoracion que hacen los profesores acerca del tratamiento pedagdgico a los medios audiovisuales se destaca lo

siguiente:

e Elmodelo actual del profesional de la educacion posee limitaciones que no propician €l desarrollo de habilidades

profesionales con los medios audiovisuales.

o  El trabajo metodoldgico sobre los medios audiovisuales es escaso, no siempre se concretan acciones con fines

precisos, esta limitacion afecta el desamollo de la educacion audiovisual en la formacion inicial del profesional.
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e Las acciones para €l desarollo de una educacion audiovisual casi siempre son aisladas y es insuficiente la
integracion de los componentes de la Educacidn Superior con las necesidades individuales y colectivas que

requieren los docentes en formacion inicial para apropiarse del conocimiento de la misma.

En los resuttados de las observaciones a clases y técnicas de indagacion aplicadas aparece reflejada la necesidad del
desarmollo de una educacion audiovisual para el logro de un tratamiento pedagdgico a los medios audiovisuales, pero no se

precisa la preparacion que requieren los profesionales en formacion inicial, ni vias para lograria.

En el curso escolar 2008-09 se aplicaron: una prueba pedagdgica (ver anexo 6) y una entrevista grupal (ver anexo 7) a un
grupo del quinto afio con 14 estudiantes de la Sede Universitaria Municipal Pedagdgica de Las Tunas. De la triangulacion de
los datos ofrecidos por estos instrumentos, se pudo llegar a las siguientes regularidades:

Existen limitaciones en el empleo del medio audiovisual en la précica profesional. Los docentes en formacion refieren que las
asignaturas en la Sede sdlo enfatizan en el contenido. Las opiniones indican, que la educacion audiovisual no ha sido hasta
ahora una prioridad, ni linea de trabajo metodoldgico; los profesores no le dedican tiempo porque en los programas de las
asignaturas no existen orientaciones al respecto y las guias de trabajo independiente no incluyen tareas concretas de caracter
profesional para ello, solo en ocasiones en las dases se emplean medios audiovisuales como apoyo al contenido de
ensefianza.

De la informacion obtenida mediante la aplicacidn de los instrumentos: la revision de documentos, la observacion y la
experiencia personal pude inferir que las causas radican en las limitaciones tedricas y practicas existentes en la educacidn

audiovisual, lo cual se pone de manifiesto en:

e |a educacion audiovisual no es una prioridad en el proceso formativo, por lo que no se logra la necesaria

amonizacion, existen barreras que limitan sus potencialidades para incorporar habilidades profesionales.
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e |a preparacion de los docentes en formacion inicial evidencia insuficiencias tedricas y practicas acerca del
tratamiento didactico y pedagdgico a los medios audiovisuales, la codificacion y decodificacion de éstos, asimismo, la

aplicacion de los mismos desde la préctica profesional y lo cognitivo en el proceso formativo de forma integrada.

o Elpapel de la educacion audiovisual en €l proceso formativo desde el modelo existente y en los demés documentos
rectores no se argumenta lo suficientemente; se evidencia la escasez de orientaciones con respecto al andlisis y uso
de dichos medios. Se observa una acfitud negativa hacia el reconocimiento del carécter halistico de los medios

audiovisuales.

A partr de lo expuesto anteriormente, se pudo constatar la necesidad de perfeccionar el proceso formativo con los medios
audiovisuales y desarrollar la teoria pedagdgica de la educacion audiovisual en el proceso de formacion inicial del profesional
de educacion preuniversitaria, de lo que se deduce la necesidad de modelar ese proceso y elaborar una estrategia para
favorecerio.

La solucion pudiera estar en la incorporacion de la educacion audiovisual pedagagica en el proceso de formacion inicial del
profesional de la educacion para formar habiidades e interpretar €l lenguaje audiovisual y emplear eficientemente los medios
audiovisuales en el proceso. En el siguiente epigrafe se ofrece una propuesta tedrica para perfeccionar el proceso la educacion

audiovisual en la formacién inicial.
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CONCLUSIONES DEL CAPITULO

El estudio histérico permite determinar las caracteristicas y tendencias de la educacion audiovisual en la formacion
del profesional, su tratamiento y organizacion pedagdgica, a fravés de las etapas estudiadas quedando evidenciado
que ha existido una atencidn espontanea, empirica, de la educacion audiovisual del docente en formacion inicial, lo

cual demanda una nueva vision desde €l plano pedagdgico.

La fundamentacion tedrica del proceso de la educacion audiovisual pemitié reconocer, que los fundamentos
referenciales sobre la préctica pedagdgica presentan inconsistencias tedricas y metodoldgicas, derivadas del
tratamiento dado a la educacion audiovisual y la no utiizacion del valor formativo en la précica profesional, lo cual se

refieja en la utiizacion ineficiente de la educacion audiovisual pedagdgica de docentes en formacion inicial.

El estudio diagnéstico revela insuficiencias en el proceso de formacion inicial del profesional de la educacion,
provocadas por las limitaciones tedricas, metodologicas y practicas de la educacion audiovisual que afectan la
calidad de su desempefio en la practica profesional. Las investigaciones precedentes no resuelven totalmente esta
problematica, pues sus principales aportes son generales y no se conjugan los elementos de la ética, la estética y la
cultura que contienen estos medios en los diferentes contextos de actuacion.

Se comobora la necesidad de elaborar un modelo pedagdgico de la dindmica de la educacion audiovisual
pedagdgica del docente en formacion inicial cuyas relaciones esenciales pemitan superar las insuficiencias

existentes en el desarrollo de la préctica profesional.
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CAPITULO 2. LA DINAMICA EDUCACION AUDIOVISUAL PEDAGOGICA EN EL PROCESO DE FORMACION INICIAL

DEL PROFESIONAL DE LA EDUCACION

En este capitulo se fundamenta el modelo pedagdgico de la educacion audiovisual pedagdgica como un proceso significativo
en la fomacion inicial de los profesionales de la educacion. Este modelo es el resultado de la sintesis y sistematizacion del
estudio epistemolagico, asi como de la integracion de los argumentos tedrico- metodoldgicos asumidos. Se presenta y explica

una estrategia coherente con dichos argumentos. El capitulo finaliza con las conclusiones derivadas del estudio realizado.

21. Modelo pedagdgico de la dinamica de la educacion audiovisual pedagdgica para la formacion inicial del

profesional de la educacion

La elaboracion de este modelo se sustenta en €l concepto definido por A. Siema Salcedo, 2002 al referirse a éste como
la...“construccion tedrico - formal que, fundamentada cientifica e ideoldgicamente, interpreta, disefia y ajusta la realidad
pedagdgica que responde a una necesidad histdrico- concreta™®, nocion que encierra la esencia de la intencionalidad del
modelo para la busqueda de la solucion al problema investigado.

Este modelo pedagdgico se sustenta en un enfoque dialéctico materialista que explica, desde los pares universal, singular y
particular, el principio del desarrollo, la ley de la negacion de la negacion y la doctrina de la verdad, el camino para acercamos a
la dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica como un proceso de transformacion de la realidad escolar, del hogar y de
toda la sociedad.

El modelo permite abordar la dinémica de la educacion audiovisual pedagégica, para la formacion inicial del docente, y revelar

el caracter histdrico- concreto de los nexos entre los contenidos como categoria de o universal, lo singular de los sujetos y lo

25 Sierra Salcedo, Regla Alicia, Modelacion y estrategia: algunas consideraciones desde una perspectiva pedagégica, Editorial Pueblo y Educacién, La
Habana, 2002, p. 319.
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particular de la préctica profesional; su explicacion subyace en la teoria general de sistemas H. Fuentes, 2009, que permite
expresar €l objeto investigado mediante una modelacion tedrica, a través de la asuncion de componentes, relaciones y
estructuras, que expresan su sistema relacional de forma epistemoldgica y metodolégica.

Los presupuestos tedricos que fundamentan el modelo de la dindmica de la educacidn audiovisual pedagdgica del docente en
formacion inicial, desde un postulado epistemoldgico esencial, permiten las transformaciones actuales que se requieren en la
formacion integral y desammolladora que la sociedad demanda ante el sistema de educacion, para asegurar un adecuado
desempefio del profesional, en aras de dar respuesta a las necesidades sociales.

En este modelo se expresan los componentes de la dindmica de la educacion audiovisual pedagagica, al integrarse los

siguientes componentes:

o Elcomponente del contenido cuttural pedagdgico audiovisual

o Elcomponente del contenido cuttural del sujeto en el contexto

o Elcomponente del contenido cuttural de la practica profesional

DINAMICA DE LA EDUCACION
AUDIOVISUAL PEDAGOGICA

I I
1 1
| |
I I
! Contenidos culturales Contenidos culturales del !
| pedagogicos audiovisuales | tm——— sujeto en el contexto |
. (UNIVERSAL) (SINGULAR) .
| |
I I
1 1
| |
I I

[

Contenidos culturales de la
practica profesional
(PARTICULAR)

Figura 1: Componentes de la dindmica de la educacion audiovisual pedagdgica
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Estos componentes tienen una naturaleza de contenido cultural en sus formas heterogéneas, vistas desde lo universal como
el contenido culfural que esta previsto en la literatura pedagagica y audiovisual, lo singular de la cultura del sujeto que emerge
de las propias realidades del contexto donde se desarrolla y lo particular de la cultura, que se apropia en la précica profesional
con el fin de configurar una dindmica de la educacion audiovisual pedagdgica, andlisis que plantea la necesidad de puntualizar
el concepto de contenido cultural.

Defino como contenido cultural los elementos de la cultura universal en comespondencia y articulacion con los criterios éficos,
estéticos y axiologicos.

Desde esta perspectiva en el presente modelo, sus componentes expresan el orden y la dinamica de la educacion

audiovisual pedagdgica en el estado de homeostasis. En ellos se concretan las relaciones tedricas que favorecen la

oconcrecion practica de este proceso a través de la estrategia pedagogica. A continuacion explico cada componente, sus

funciones y las relaciones que se establecen entre ellos.
El componente del contenido cultural pedagégico audiovisual

Este componente es una parte integrante del contenido relativo a la formacion de los profesionales de la educacion, plasmado
en el modelo del profesional a fravés del plan de estudio de distintas discipiinas y programas de asignaturas, que se apropian
mediante diferentes mediadores; en el componente del contenido cultural pedagdgico audiovisual inciden los efectos de los
medios audiovisuales para su apropiacion.

El contenido cultural pedagdgico audiovisual se define como un componente que encierra la experiencia social y cuttural, en
cuya asimilacion interviene €l sistema de audiovisuales como parte del proceso formativo. Se considera que permite
conceptualizar, fundamentar y sistematizar los contenidos culturales que debe dominar el docente en formacion, en funcion de

la labor formativa con vistas a dar la solucion a los problemas profesionales mediante €l uso, seleccion, produccidn y respectiva
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codificacion, asi como la decodificacion de los textos audiovisuales, faceta de la realidad pedagdgica que estd en
correspondencia con los planteamientos de la didactica de los medios audiovisuales.

La concepcion de este componente subyace en el vinculo inalienable entre lo cognitivo y lo sensitivo, como un proceso
continuo, identificable con la sistematizacion tedrica a favor de la aprehension permanente de la realidad pedagdgica. De aqui
su complementacion dialéctica.

En este componente no se incorporan los contenidos audiovisuales arbitrariamente, sino los que adquieren trascendencia en
la fomacion de los profesionales en concordancia con la intencionalidad formativa, que repercuta posiivamente en su
desempefio profesional. La concepcion de este componente subyace en una logica dialéctica formativa determinada por la
contradiccion entre la orientacion epistemologica universal y la intencionalidad de los contenidos pedagdgicos particulares,
mediados por los sistemas audiovisuales.

Este subyace en la totalidad e infima articulacion de los contenidos culturales de los componentes académico y el investigativo,
para asegurar la solucidn de los problemas sociales y profesionales en la préctica profesional. Funciona a través de la
interaccion con los medios audiovisuales para la formacion axioldgica cuttural en la formacion del profesional de la educacion,
que produce una fransformacion revelada en el salto cualitativo del desamollo humano integral.

La articulacion del contenido de la cultura a fravés del prisma audiovisual asegura una asimilacion activa del conocimiento
sobre la realidad superando la apropiacion mecanica, memoristica de los contenidos pedagdgicos audiovisuales. Cultiva un
sujeto independiente, activo, participativo en la adquisicion de conocimientos, habilidades, acfitudes y valoraciones humanas en
lo referido ala pedagogia de los medios audiovisuales.

El acercamiento a los medios, la comprension y valoracion de sus producciones resultan premisas indispensables de
elaboracién de un marco referencial para establecer una adecuada interaccion con el contexto y actuar en la préctica de
manera consciente, puesto que este componente no esta desprovisto de una contradiccion intema, revelada en los efectos de

los medios audiovisuales, porque a la vez que informan, comunican, forman valores y acfitudes, poseen potencialidades para
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deformar y contribuir a las desviaciones en todos los sentidos: ideoldgicos, éticos, estéticos, educativos, lo que en el campo

pedagagico impone la necesidad de un tratamiento adecuado en concordancia con los ideales de la sociedad y la culfura, en

comespondencia con las intencionalidades formativas.

Este componente conduce a significar un acercamiento pedagdgico a la labor formativa del docente en formacidn inicial en la

practica profesional, a partir del reconocimiento de las posibiidades expresivas y comunicativas, que ofrecen los medios

audiovisuales desde la percepcion sensorial, lo que implica la necesidad de:

o El conocimiento objetivo de los mediios audiovisuales en la realidad contextual pedagagica.

o Eltrabajo preventivo con los medios audiovisuales en el contexto educativo.

¢ Laformacidn axiolégica propiciada por los contenidos de los medios audiovisuales, desde posiciones éticas y estéticas, lo
que supone €l cultivo de la conciencia critica sobre la audiovisualidad como parte de la cultura integral de! sujeto.

e Lacombinacion de la observacion y la escucha con distintos métodos evaluativos para conocer el nivel de desarrolio, que
alcanzan los docentes en la formacion inicial en lo referido a la educacion audiovisual pedagdgica.

e | amotivacion de los debates sobre la educacion audiovisual, la tecnologia, la realidad educativa y su repercusion en la
vida social.

e Laorientacion y sistematizacion de la educacion audiovisual pedagagica.

e Laevaluacion, no stlo como elemento de control, sino como una actitud ética en el desempefio profesional de la pracica

profesional.

Resultan significativas en este componente tanto la codificacidn/produccion audiovisual como la respectiva decodificacion, este
ultimo es un proceso de analisis, interpretacion y explicacion de la informacion y contenido apropiados activamente por el sujeto
y llevados a la préctica a partir de las habilidades profesionales desamolladas e integradas con ofras, para elaborar nuevos
mensajes y contenidos, segun el area del conocimiento vivencial. El proceso de recepcion individual esta mediado

culturalmente, pues subyace en los conocimientos activados por €l receptor a fin de interpretar €l mensaje.
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En el proceso de recepcion y produccion de los medios audiovisuales inciden conocimientos del lenguaje audiovisual: plancs,
angulos, sonidos, colores, movimientos, entre ofros (ver anexo 12). La organizacion, seleccion y el disefio de los medios
audiovisuales para el desarrollo del aprendizaje deben tener en cuenta obligatoriamente las leyes de la estética, sintetizadas en
la proporcionalidad, equiliorio y ritmo en concomitancia con las caracteristicas psicopedagdgicas del sujeto, al que estan
destinados estos medios sobre la base de dos exigencias fundamentales: lograr una adecuada representacion de la
informacion y, en segundo lugar, alcanzar un adecuado nivel estético y educativo, acorde con las necesidades de los

estudiantes.

Por su parte, el sonido debe cumplir con la funcién de apoyar y transmitir la informacion oral cuando sea preciso. Se ha de
hacer un estudio en funcidn de lograr que el sonido se constituya en un elemento de peso en la transmision de la informacion y

de apoyo al proceso formativo.

Estos elementos permiten sustentar, fundamentar y organizar la formacion del docente para asegurar el desempefio exitoso
de surol profesional con los medios audiovisuales.

La produccion de los textos audiovisuales no es una simple reproduccion de la realidad, ni un refiejo mimético de €lla; contiene la
objetividad y la subjetividad, organizadas en una unidad dialéctica. La teoria del refiejo, de Lenin (1984), nos muestra €l proceso
mediante el cual la conciencia del hombre parte de la realidad para crear un nuevo entomo, que es €l reflejo del mundo realy, a
la vez, una nueva realidad.

A partir de la fundamentacidn anterior, se puede considerar que este componente abarca la actividad académica, investigativa,
cultural del docente en formacion y se expresa en la manera de prepararse para proyectar €l contenido de la ciencia, que
imparte desde lo audiovisual, en aras de activar lo cognitivo como medio para lograr efectos sobre el entomo social y cultural
(enun contexto social determinado), de forma continua e interactiva en el proceso de apropiacion pedagagica cuttural.

Para asegurar el desempefio exitoso del sujeto es preciso tener en cuenta la cuttura de! sujeto en el contexto de su interaccion.

A continuacion se hace referencia al siguiente componente del modelo.
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Los contenidos culturales del sujeto en el contexto

Este componente enciera en si la cultura de los sujetos que se despliega en la diversidad de contextos donde se forma'y se
desarrolla. Como componente expresa la sintesis de conocimientos, habilidades, actitudes, asi como valoraciones educativas
y culturales (singulares) en el desamollo del proceso de la educacion audiovisual en la formacion de los docentes de acuerdo
oon las caracteristicas de su entomo  familiar, escolar, econdmico y comunitario, demanda la observacion de patrones
culturales para que los medios audiovisuales constituya un medio comunicativo significativo. Genera las potencialidades y
cualidades humanas como capacidad del sujeto para desarolar su actividad pedagdgica mediante los contenidos
audiovisuales.

En este componente se reconoce al sujeto que interacttia con los medios audiovisuales como parte de un contexto social en el
que ha adaquirido saberes y experiencias y que debe ser capaz de actuar criticamente ante los mensajes de este medio y se
toma en cuenta la influencia de los factores objefivos sobre el comportamiento cultural de los sujetos tales como: las
condiciones materiales de vida del sujeto, la calidad del entomo cuttural y €l impacto de la educacion audiovisual que inciden
sobre ellos.

La concepcion de este componente esta encauzada hacia el desarrollo de la frascendencia de la cuttura audiovisual del
docente en formacién, de tal modo que adaquiera resultados relevantes en su contexto de actuacion. Se trata, entonces, del
desarrollo de la educacion audiovisual pedagdgica del docente en formacion mediante la interaccion con los medios
audiovisuales, relacion que logra establecer la dindmica cuando se plantean situaciones y/o problemas que puedan ser
resueltos con la capacidad del sujeto, generada en una unidad dialéctica con la apropiacion de la culfura en un permanente
proceso de adaptacion y readaptacion a los contenidos culturales.

En este componente el docente en formacion es agente activo en la adquisicion de conocimientos, explora y organiza sus
propios contenidos culturales en un entomo audiovisual de gran variedad con exceso de informacion, que exige constante

superacion. El docente en formacion se inserta en la diversidad de contextos que esta permeada por el universo audiovisual,
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en el que desarrolla conocimientos, habilidades, actitudes y valoraciones en virtud de la significacion del pensar, el sentir y el
actuar criticamente desde o vivencial en su formacion.

El medio audiovisual no funciona sélo en un contexto familiar, comunitario, sino también el psicoldgico, fisico, organizativo,
didactico y pedagagico. El medio esta condicionado por el contexto y simuttaneamente condicionara a éste, y se propician el

desarrolio de habilidades cognitivas, en un contexto determinado, facilitando la intervencion mediada sobre la realidad.

Como he planteado anteriomente, este proceso de apropiacion de los contenidos culturales por el sujeto atraviesa €l marco
valorativo en virtud de la significacion del objeto por el sujeto. Los audiovisuales activan este proceso valorativo de la formacion

del conocimiento debido a su eficacia y potencialidades comunicativas.
Este proceso supone:
o Percibir con claridad los signos visuales y sonoros emitidos.
o Comprender el significado y la estructura de los signos visuales y sonoros.
o Realizar las inferencias a partir de la recepcion del significante.
o |dentificar la tematica erigida a partir de la estructuracion sintactica de los signos.
o Alribuir la intencionalidad pragmatica a los signos audiovisuales.
o Emiirjuicios criticos sobre el mensaje audiovisual.
o Extrapolar el mensaje a otras condiciones de comunicacion.

La sintesis entre la naturaleza cuttural y la capacidad trasformadora de la actividad humana en el contexto propicia que el ser
humano transcienda su época y contexto; la formacion epistemoldgica y la cultura del sujeto en el contexto se archiva y se
afianza en la memoria de la cultura nacional, universal como fuente de conocimientos y experimentacion; se realiza entonces la

transferencia de lo singular hadia lo universal como vinculo entre los componentes de la interaccidn dialéctica del giro
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hemenéutico de los audiovisuales. Esta perspectiva pone de manifiesto la comelacion dialogica entre la comprension,
elaboracion y la reconstruccion del conocimiento sobre la realidad tan diversa y compleja reflejada por los audiovisuales. Esta
problemética impone €l rol protagdnico al docente en formacion, porque éste se transforma en un gestor critico de los hechos
sociales y culturales acaecidos en la sociedad a fravés de su actuacion con los medios, lo que plantea desamollar las siguientes
aociones:
o Explorarlas necesidades e intereses audiovisuales de sus estudiantes.
e Seleccionar y preparar medios audiovisuales de ensefianza para la acfividad docente y disefiar un sistema de
evaluacion del aprendizaje.
e  Involucrar a los estudiantes en la configuracion de los medios audiovisuales.
o Identificar los medios de ensefianza de mayores potencialidades para el tratamiento pedagégico a los contenidos
seleccionados.
o Aplicar la higiene escolar en la utiizacion de los medios audiovisuales.
o Realizar la reflexion criica de los mensajes audiovisuales, como expresion y soporte de los intereses pedagdgicos
y de los valores de la sociedad.
Estas acciones desarollan con mayor amplitud el rol profesional del docente en formacion, segun las condiciones materiales
que posee la realidad escolar, estmulando la intervencion de los medios audiovisuales en la diversidad de contextos, la
captacion y comprension de la informacion audiovisual, asi como la creacion de vias que propicien la formacion.
El desamolio de las actividades con los medios audiovisuales depende en gran medida de lo que impone el contexto social en
concordancia con las diferentes asignaturas (actividades cumiculares), del mismo modo que los saberes adquiridos en el
proceso de ensefianza aprendizaje de las distintas asignaturas se han de verter en el accionar profesional (practica
profesional).
La unidad dialéctica de los dos componentes anteriores se revierte en la practica profesional, con la que se establecen las
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relaciones de subordinacion siendo los dos procesos anteriores significativos y subordinantes con respecto al accionar
profesional del docente en formacion, puesto que el componente de los contenidos culturales de la practica profesional esta en
relacion de dependencia tanto de la cultura universal y los contenidos culturales del sujeto en el contexto, vistos aisladamente, y

en su interelacion dialéctica mediante la formacion audiovisual pedagdgica.
El componente del contenido cultural de la practica profesional

Este componente esta encaminado al desarrollo de un aprendizaje que transforma la realidad educativa de los docentes en
formacion a partir de su doble rol de estudiante y de profesor como mediador del aprendizaje con los medios audiovisuales. Sin
embargo, no se garantiza el éxito si no se realiza la sistematizacion del proceso para la educacion audiovisual pedagdgica que
es parte también del ejercicio profesional en el contexto educativo, donde el docente en formacion desde las vivencias y las
experiencias reelabora su cultura pedagdgica de naturaleza universal, a fravés del prisma singular de su propio contexto,
propiciando una integracion cultural basada en la orientacion audiovisual a partir de la intencionalidad pedagdgica desde una
perspectiva de flexibiidad, contextualizacion e interaccion encaminadas al desarrolio de la préctica profesional.

La flexiviidad, anteriormente referida, no presupone sdlo los aspectos organizativos y estructurales, se revela en la
determinacion concreta de los contenidos culfurales de su actividad especifica como docentes, los cuales simultaneamente
aprenden y ensefian en funcion de las necesidades de la practica profesional donde se adecuan los contenidos culturales a
partir de los criterios pedagdgicos, psicoldgicos , socioldgicos y didacticos.

Los contenidos culturales de la practica profesional del docente en formacion inicial integra y desarrolla los elementos de
creatividad con la seleccion, produccion y recepcion de los medios audiovisuales sobre una sdlida base axioldgica, sin obviar
elementos estéticos, éticos, artisticos en la busqueda y puesta en practica de los medios tecnoldgicos, audiovisuales y
didacticos, manifestando profesionalidad para la trasformacion de la realidad pedagdgica, proceso que propicia la formacion y

desamollo de una conciencia critica ante los textos audiovisuales en sus educandos.
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La conciencia critica ante y desde el medio audiovisual en el profesional en formacion contribuye no sdlo a la explicacion,
comprension, seleccion de los medios, sino al poder de sintesis, reflexion y profundizacion sobre los contenidos culturales del
medio audiovisual y sus modos de expresion €ticos, estéticos y educativos que se hace extensivo a todo tipo de relaciones
sociales, desde posiciones indagadoras, reflexivas, inquisidoras, decodificadoras y creativas.

Este componente se concreta, a partir de la toma de conciencia sobre los procesos vividos en la interaccidn con los medios
audiovisuales y los procesos pedagdgicos en €l grupo para formar conocimientos, habilidades, valores y valoraciones, que
ponen a prueba, sintetizan, generalizan la ejecucion préctica del resuttado de su formacion audiovisual pedagdgica, todo lo cual
pemite que se revierta en la reflexion de lo aprendido, proceso esencial en la educacion audiovisual del docente en formacion
en el contexto educativo, disquisicidn que apunta a la doble naturaleza de la educacion audiovisual pedagagica, vista como el
proceso y resultado.

Las crecientes demandas de la sociedad ante las instituciones educacionales por su papel en la transmision de la herencia
cuttural y vivencial en la interaccion con los medios audiovisuales requieren del maestro como un gestor axiologico cultural
preparado profesionalmente para ejercer la educacion audiovisual pedagdgica para formar educandos activos, reflexivos y
criticos de los contenidos culturales, lo que implica la planificacion, direccion, control, evaluacion y se logra con una progresiva
implicacién del docente en la asimilacion de la cultura de forma personalizada, consciente y critica en la que elabora y reelabora
aprendizajes de la vida, con vistas a alcanzar su realizacion plena.

Se entiende por educador axioldgico cuttural aquel sujeto, que genera y promueve con una actitud critica, valores humanos y
sociales en la formacion del individuo a pertir de la significacion de la realidad en la diversidad de contextos culturales y en
disimies ambitos de la vida social. En €l ambito educativo, el docente en formacin inicial debe transformarse en un gestor
axioldgico cultural por excelencia.

En el desempefio profesional del docente en formacion inicial se produce una constante renovacion a base de los efectos de la

permanente adecuacion de la teoria a la practica como criterio decisivo de la verdad del conocimiento. Como he planteado
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anteriomente, los componentes del modelo subyacen en la categoria de contenido cultural, lo que emplaza en €l primer plano
la necesaria identificacion y seleccion de los contenidos culturales de la practica profesional como parte del sistema de roles del
docente en formacion solidificado no sélo a ravés de la imprescindible pero no exclusiva teorizacion sobre los contenidos, sino
através de la practica vivencial.

El vinculo entre la teoria y la practica revela la relacion de complementariedad a favor de la formacion de un nuevo
conocimiento sobre el fundamento de la constante actualizacion en la practica contextualizada, de base cientifica y reflexiva,
esencialmente critica y explicita de las formas de intervencion, en la blsqueda de argumentos y razones para la accion. En
resumen, la interaccion entre los dos componentes genera la educacion audiovisual pedagagica que se enriquece desde la
practica a través de las vivencias de un maestro en su ejercicio profesional.

Este ejercicio profesional no involucra slo a la escuela y al proceso de aprendizaje, sino a la familia y la comunidad donde el
docente en formacion interviene como gestor axioldgico cultural, en virtud de su actuacion como portador de la significacion de
los valores apropiados mediante los medios audiovisuales como parte del rol de los docentes en formacidn, siendo extensible
a otros participantes de las actividades, derivadas de su formacion profesional y en concordancia con la responsabilidad social

encomendada.

Su funcion transformadora se concreta en el accionar de la préctica pedagdgica, en la que confluyen situaciones o eventos
sociales, cientificos, tecnologicos y culfurales, entre ofros, como elementos socializadores e integradores del contexto
educativo del docente.

En resumen, los tres componentes del modelo involucrados en el proceso, producen la dinamica de la formacion audiovisual
pedagogica.

Funcionamiento sistémico de los componentes del modelo

En el modelo se integran fres componentes de la misma naturaleza, entre los cuales se establecen las relaciones de
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dependencia y de interdependencia. El eslabdn jerarquicamente superior constituye el componente del contenido cultural
pedagogico audiovisual. Este componente entra en la relacion de interdependencia con respecto al componente de los
contenidos culturales del sujeto en el contexto, con el que mantiene las relaciones de coordinacion porque interviene, por un
lado, como regente con respecto a los contenidos del sujeto en el contexto, puesto que €l sujeto asimila la cultura universal y,
viceversa, como regido, pues la trascendencia cultural del sujeto en el contexto se revierte en la cultura universal. El
componente subordinado, que esta en dependencia tanto de la cultura universal como del contenido culfural del sujeto en el

contexto, es €l de los contenidos culturales de la practica profesional.

Las relaciones integrativas que se establecen entre los fres elementos dan lugar a nuevas cualidades, que se fraducen en la
dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica en su estado de homeostasis. La homeostasis sdlo se desamolla
estaticamente en la practica profesional, si no provoca conflictos y contradicciones, es decir, en un estado ambnico de
equilibrio. La incorporacion de la nueva informacion a cualquiera de los tres componentes puede provocar €l desequilibrio que
se manifiesta en la entropia. La entropia en este modelo genera la contradiccion entre los contenidos culturales pedagdgicos
audiovisuales y los contenidos, propios del sujeto en el contexto y de la préctica profesional. Para disminuir la entropia y
fortalecer la tendencia hacia el orden en el sistema, se debe ajustar la orientacion del contenido cultural de los fres

componentes ala intencionalidad y los fines de la précica profesional del docente en la formacidn inicial.

Este modelo es la expresion de la relacion dialéctica de los componentes referidos, en primer #mino, a los contenidos
culturales pedagdgicos audiovisuales (universales) en par dialéctico con los contenidos culturales del sujeto en €l contexto,
donde se desarrolla €l docente en formacion, del cual debemos conocer su cultura, valorar su formacion axiolégica, en fin,
tener un diagnéstico preciso, totalizador de ese sujeto. Los dos primeros componentes en interdependencia se plasman en su
sintesis en la dialéctica de los contenidos culturales de la practica profesional como camino para el logro de los objefivos en el
desarrolio profesional.

El proceso de la educacion audiovisual, en la formacion inicial mediante la integracion de los
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componentes del modelo, produce la sinergia que se manifiesta en la dinamica de la educacion
audiovisual pedagdgica. En este sentido, la dinamica de la educacién audiovisual pedagdgica del
docente en formacion inicial parte del movimiento producido en virtud de las relaciones de los
componentes del modelo, que movilizan el funcionamiento de la practica social a partir de éste. Es
definida como el proceso originado a partir de la dialéctica entre los contenidos culturales pedagogicos
audiovisuales, los contenidos culturales del sujeto en el contexto y los contenidos culturales de la
practica profesional; ambas sintesis expresan la relacion entre la teoria y la practica.

La dinamica de la educacion audiovisual pedagdgica tiene en su centro la formacion audiovisual pedaggica, proceso en el
que el docente en formacidn logra ejercer su profesion con los medios audiovisuales desde su adecuada orientacion,
seleccion, flexibilidad, valoracion, recepcion y evaluacion, que exigen el dominio tanto de su preparacion tedrica, la aplicacion
creativa y critica, como de la permanente refroalimentacion de los componentes del modelo. El proceso descrito de esta
manera asegura la constante regeneracion y renovacion del sistema.

Se define la formacion audiovisual pedagdgica, como el proceso el resultado que vincula el desarrolio profesional y personal
mediante el uso, la seleccion, produccion, recepcion y valoracion de los medios audiovisuales con un caracter transformador
de la realidad educativa, social y cultural.

La autopoiesis de la dinamica de la educacion audiovisual pedagdgica se establece cuando el estudiante enfrenta una realidad
movil, dindmica que se transforma constantemente y €l docente se ajusta a esta realidad con el empleo de los contenidos
culturales pedagagicos audiovisuales en contextos diferentes, el accionar que contribuye al avance dindmico, ciclico y
progresivo. Como su resuttado se produce un proceso de autodesamollo de la practica a partir de los siempre crecientes
niveles de accidn-valoracion, que le permiten el desarrolio de conocimientos, habilidades y valoraciones que constituyen la
base de la dinamica de la educacion audiovisual pedagagica.

El caracter de estas interrelaciones determina los roles de los participantes en el proceso y las relaciones que se sostendran
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entre ellos, ya sea de orientacion, sistematizacion o conciencia critica ante los medios audiovisuales. Esta forma de concebir el

proceso genera diferentes roles profesionales con la presencia de los medios audiovisuales.

Desde esta postura se desamolla la concepcion del docente como un educador axioldgico cultural de las transformaciones
sociales, educativas y culfurales, que tiene la mision de dirigir la educacion del estudiante, centrada en los valores humanos y
sociales tanto desde el punto de vista cogniivo como formativo, responsable ante el compromiso social, en aras de la

preservacion y respeto a la diversidad cultural, en el cima de desarrollo de la apreciacion del arte en todas sus manifestaciones.

Segun esta concepcion del modelo, el sujeto selecciona los espacios y el iempo, en los cuales organiza las actividades en que
se forman los sujetos implicados desde la cultura general y su frascendencia social con las cualidades del ser humano: amor,
compromiso, fiexibiidad, fidelidad. En este escenario el docente en formacion, revestido de estos atributos, interviene como el
educador axiolégico cultural, definicion que constituye un aporte de esta investigacion.

Este educador axioldgico cultural dinamiza la educacion audiovisual pedagdgica en comespondencia con la interrelacion de los
componentes del modelo y una conciencia critica desde la perspectiva ética, estética y cultural. La dindmica del modelo
trasciende los marcos de la institucion educativa y converge con el contexto familiar, comunitario y de la vida social.

La integracion de todos los componentes y sus relaciones reclama al docente en formacion inicial como protagonista y gestor
de su propio proceso, en plena interaccion con el medio y su entomo; implica la motivacion, el aprendizaje, la reflexion critica, la
accion, la transformacion de sus practicas y €l enriquecimiento de sus valores desde los contextos donde se desanolia.

El transito profesional en virtud de la dindmica de la educacion audiovisual pedagdgica como proceso Y resultado prepara al
docente en formacion, por una parte, para el crecimiento pedagagico y cultural, al educar a sus alumnos en un proceso de

lectura critica de los medios audiovisuales y, por ofra, para estar preparado para integrar adecuadamente los medios

audiovisuales en la practica profesional, es decir, capacitado para educar en lo audiovisual, desde o audiovisual.
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Los componentes, antes descritos, no son manifestaciones aisladas, independientes del modelo, que pueden separarse
absolutamente unos de los otros; funcionan en unidad, y bajo determinadas circunstancias, se connotan unos a los otros y
contienen en su esencia lo ético, estético y cultural como elementos intemos que caracterizan el proceso que se modela. Cada
nueva pauta de la dindmica de la educacién audiovisual pedagdgica se sitiia en un contexto y se establece una variante
organizativa adecuada a su naturaleza en la practica profesional.

El modelo tiene un caracter autdnomo, es capaz de encontrar su objetivo o finalidad (su camino) por si mismo, sin necesidad
de ser guiado o controlado por alguien o algo fuera del sistema. En consonancia con lo anteriormente planteado se infiere, que
en el sistema se produce un constante reajuste y una reorientacion para llegar al objetivo o fin deseado a través del control y la
evaluacion, medidas que aseguran la dinamica de la educacion audiovisual pedagagica. Esta cualidad de autocomeccion y
control es la base del modelo, que le concede especial atencion a la capacidad que tiene para mantener estable su direccion o

finalidad.

Las caracteristicas, antes definidas, que identifican el modelo de la dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica, permiten
en su integracion proporcionar la solucion a lo que no esta resuelto en la teoria pedagdgica. Ademas de relacionar los
contenidos culturales con la educacion audiovisual pedagdgica, en funcidn de una educacion desde, durante y para la vida, se
enfatiza en el caracter complejo y muttifactorial de la problemética audiovisual, y al hombre como agente causante, receptor y
portador de las soluciones a la problemética de educar para la vida: los sentimientos, los valores y o estético-€tico, entre otros

aspectos.

La sintesis de los presupuestos presentados esta dirigida a fundamentar el desamolio de la dinamica de la educacién
audiovisual pedagdgica del docente en formacion inicial en lo tedrico, lo practico y lo educativo. El modelo es el sustento de una

aplicacion préctica mediante la estrategia que se expone en el proximo epigrafe.
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Estrategia pedagogica para contribuir al desamollo de la educacién audiovisual pedagdgica en el proceso de
formacion inicial

La estrategia de intervencidn pedagdgica propuesta posee una estructura coherente, flexible y factible de ser modificada, pero
sugiero que no se infroduzcan cambios de esencia que afecten su comespondencia con el modelo. Dada la naturaleza del
mismo elaboré una estrategia pedagagica, definida como la concepcion tedrico-practica de la direccion del proceso formativo
durante la ransformacion del estado real al estado deseado en la formacion y desarrolio de la personalidad de los sujetos de la
educacion, que condiciona el sistema de acciones para alcanzar los objefivos, tanto en lo personal, lo grupal, como en la

institucion escolar, tal como afirma R. Sierra Salcedo, 2008.

El objetivo de la misma es contribuir al desarrolio de la educacion audiovisual pedagdgica en €l proceso de formacion inicial
para faciitar la orientacion del profesor en su actividad pedagdgica, referida al tratamiento pedagdgico a los medios
audiovisuales. A continuacion presento el analisis estratégico, destacando las posibles ventajas, desventajas, posibiidades y
retos.
Ventajas:
1. Laprioridad que se le concede al empleo de los medios audiovisuales en el modelo del profesional de la educacion.
2. La existencia de una adecuada infraestructura de medios audiovisuales y tecnologias modemos en todos los
centros como garantes idoneos del desarrollo de la educacion audiovisual pedagdgica.
3. El compromiso del colectivo pedagdgico con el proyecto social en aras de asumir las fransformaciones en el nivel
educacional.
4. La preocupacion de los docentes en formacion inicial por las cuestiones tedricas y metodoldgicas, relacionadas con
los medios audiovisuales.
5. El papel activo del alumno trasciende el limite de simple receptor de la informacion, lo que forma parte de su propia

formacion.
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6. Elinterés cognoscitivo, que demuestran los docentes por la tematica de la educacion audiovisual, y las posibilidades
formativas de los medios audiovisuales en su vinculacion con la précica profesional.
Desventajas:
1. Ellimitado tiempo de los profesores para la coordinacion, participacion, gestion, planificacion, formacion, investigacion
y relacion con el contexto para el tratamiento a los medios audiovisuales en la practica profesional.
2. Elescaso empleo de los medios audiovisuales en el proceso de la practica profesional.
3. Laslimitaciones enla preparacion y control de los directivos enlo referido al uso de los medios audiovisuales.
4. Lainsuficiente bibliografia especializada sobre la teoria y la précica de la educacion audiovisual desde la perspectiva
pedagdgica.
5. Lacarencia de una estructura pedagdgica adecuada, disefiada intencionalmente, que profundicen en los procesos
cognitivos y las formas de aprendizaje de los estudiantes con los medios audiovisuales.
6. Lainsuficiente preparacion especializada de los docentes en formacion en la tematica audiovisual.
Posibiidades:
1. El perfeccionamiento del proceso de ensefianza aprendizaje mediante los medios audiovisuales y su incidencia
formativa, aspectos abogados por la direccion central del MINED.
2. Laflexibiidad en la direccién del proceso formativo a partir del caracter de sistema.
3. La incorporacidn de los profesores a doctorados, maestrias y ofras formas de superacion e investigacion puede
despertar su interés para indagar sobre su propia précica.
4. |Laeducacidn audiovisual constituye un campo priorizado en eventos cientificos nacionales e intemacionales y puede

convertirse en una directriz de trabajo de los profesores.
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Retos:
1. Laconciencia de los deberes pedagdgicos que implica la preparacion del docente en formacidn inicial con respecto
ala formacion audiovisual pedagdgica como parte del proceso fomativo.
2. La divulgacion y promocion de los muttiples eventos que se desarrollan para el tratamiento al campo de los
audiovisuales.
3. Lapreparacion de funcionarios, directivos y profesores con respecto ala educacion audiovisual pedagégica.
4.  Lanecesidad social de la formacion audiovisual pedagdgica en los docentes en formacion inicial.
Mision: proporcionar acciones para la educacion audiovisual pedagdgica, a partir del estado actual de la preparacion de los
docentes en formacion inicial, para garantizar el perfeccionamiento de la labor profesional desde la diversidad de contextos de
la practica profesional en el proceso formativo.
Vision: los docentes en formacion inicial disponen de una estrategia de la educacion audiovisual pedagagica que contribuye a
potenciar una formacién audiovisual pedagégica en apoyo al rol profesional con el empleo de los medios audiovisuales.
Grupos implicados:
Universidad de Ciencias Pedagdgicas, sedes universitarias, docentes en formacion inicial, profesores a tiempo parcial,
profesionales en formacidn y ofros especialistas que realizan su labor en €l area, miembros de los departamentos de

Informatica, Medios de Ensefianza y Formacion Pedagdgica General e integrantes de proyectos de investigacion.

Esta estrategia esta dirigida a los docentes en formacion inicial. La ejecucion de sus acciones favorece la dinamica de la
educacion audiovisual pedagdgica no en un marco rigido, pues se recomienda su adaptacion a partir del diagnéstico, de las
insuficiencias y potencialidades relacionadas con los medios audiovisuales e identificadas en el proceso de la practica

profesional.
Caracteristicas de la estrategia pedagogica
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La estrategia, como aporte practico, se concreta en diferentes momentos, entre los cuales se destaca el de la educacion
audiovisual del docente en formacidn inicial. La distinguen rasgos como:

Caracter abierto y dinamico

Se reconoce la posibiidad de infroduccion de ofras variantes a favor de la formacion audiovisual y la potencialidad para
contribuir a la dinémica de! frabajo pedagdgico a partir de la incorporacion de herramientas y recursos activos que enriquezcan
la educacion audiovisual pedagdgica del docente en formacion inicial.

Caracter creador y flexible

La estrategia general respeta las caracteristicas del docente en formacidn, insertado en las condiciones concretas de trabajo
metodoldgico de su ambiente educativo, y la posibiidad de adecuarse a las condiciones concretas en los diferentes niveles de
educacion a partir de las especificidades del diagndstico y prondstico.

Se prevé, ademas, la probabilidad de su reformulacion sobre el fundamento de ofros estudios investigativos que estén en
comespondencia con la aspiracion del docente en formacidn inicial en el campo de la educacion audiovisual pedagdgica. La
concepcion de la estrategia adolece de estatismo y rigidez, su proyeccion se sustenta en los principios de flexibiidad,
susceptible de ser modificada y reajustada, dado el caracter pedagdgico de los problemas a resolver en blsqueda del
perfeccionamiento educativo.

Caracter vivencial

La practica constituye €l eje central de la estrategia, eslabon que subyace en la comprobacion, apropiacion de los
conocimientos, asi como su sistematizacion. Estas vivencias y experiencias del docente en formacion inicial en la practica
deben ser consideradas en el proceso formativo, pues en alguna medida agudizan su vision de la profesion, lo que propicia el

ascenso a niveles superiores del conocimiento y contribuye a la significatividad de su aprendizaje.
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Caracter transformador

La estrategia beneficia el proceso pedagdgico pues contribuye a una percepcion renovada del mundo por parte del docente en
formacion inicial.

Caracter contextualizado

Se sustenta en la adaptabilidad a la diversidad de contextos educativos.

Caracter procesal

La estrategia posee el caracter de proceso, puesto que involucra distintos momentos, entre los cuales se establecen
relaciones, asi como el sistema de acciones para su implementacion, lo cual le aporta la flexibilidad necesaria y le atribuye una
naturaleza peculiar distintiva.

Caracter comunicativo

Coadyuva a establecer un adecuado proceso de comunicacion del docente en formacion en la actividad pedagégica con sus
educandos.

La estrategia tiene cuatro etapas: en la primera etapa se aplica el diagndstico y se proyectan acciones pertinentes para
alcanzar niveles de preparacion tedrica y familiarizacion con los contenidos culturales pedagdgicos audiovisuales del docente
en formacion.

En la segunda etapa se elaboran e infroducen acciones encaminadas a la apropiacion de los contenidos culturales por €l
sujeto en un contexto social determinado.

En la tercera etapa se confrolan las acciones para transformar la educacion audiovisual pedagdgica desde un proceso
formativo.

En la cuarta etapa se controlan y evalUan las acciones para la transformacion del proceso.
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Estas etapas estan en la interrelacion dialéctica, proceso en el cual la actuacion practica pedagogica del
docente en formacion inicial lo convierte en el protagonista de la dinamica de este movimiento a partir
del desarrollo de las acciones, que conducen a perfeccionar la educacion audiovisual pedagégica.
Momentos de la estrategia pedagdgica encaminada a potenciar la educacion audiovisual pedagégica del docente
en formacién inicial: (ver anexo 9)

Primer momento: estado pedagdgico de partida.

Etapa 1.Diagnéstico y familiarizacion
Segundo momento: fransformacion e impacto en el docente en formacidn inicial.

Etapa 2. Elaboracion

Etapa 3. Transformacion

Etapa4. Evaluacion

Primer momento

Objetivos: comprobar los conocimientos, habilidades y acfitudes referidas a la educacion audiovisual pedagdgica de los
docentes en formacion.

Familiarizar al docente en formacion inicial con la necesidad y posibilidad de potenciar la educacion audiovisual pedagégica
mediante el empleo de los medios audiovisuales en su actuacion profesional.

Etapa 1. Diagnéstico y familiarizacion.

Comienza con €l diagndstico inicial, donde es pertinente valerse de técnicas y emprender la busqueda de los factores extemos
e intemos referenciales para incidir en la ransformacion de la realidad educativa.

Lo intemo se refiere a la revelacion de las estructuras cognitivas del docente en formacién que condicionen el desarrollo de la
educacion audiovisual pedagdgica, para lo cual se tendra en cuenta:

e Elnivel de desarrollo de los conocimientos pedagdgicos y audiovisuales.
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e |as fortalezas pedagagicas desarrolladas previamente durante su proceso de formacion (accidn comunicativa y
pedagdgica, seleccion y disefio de los medios audiovisuales, el proceso de codificacion y decodificacion del mensaje
de los medios audiovisuales, entre otros).

o Tiempo de experiencia en la practica pedagdgica.

Lo extemo tiene como objetivo considerar elementos, que inciden en la transmision del conocimiento significativo para el
desarrollo de la dinamica, referida a la educacion audiovisual pedagdgica. Con este fin se tendran en cuenta las acciones
comunicativas del lenguaje audiovisual (planos, angulos, luces, movimiento, sonido, colores, entre ofros), ofras formas de
comunicacion, asi como el sistema de simbolos, insertados en los medios audiovisuales (textuales, iconicos, sonoros,
imégenes, voces, musica) desde lo éfico, estético y cultural.

Este diagnéstico debe ser totalizador, dinamico, objefivo, constituye, en sintesis, el punto de partida para la aplicacion de la
estrategia pedagdgica.

En esta etapa se diagnostican también los agentes del proceso y los materiales técnicos para el desarrollo de la educacion
audiovisual pedagdgica de los docentes en formacion inicial. Al diagnosticar a los docentes en formacion (alumnos), se debe
tener en cuenta los temas vinculados con el contenido, las habilidades v las actitudes desarrolladas para interactuar con los
medios audiovisuales.

Como resultado se debe obtener una caracterizacion de las fortalezas y debiidades, tanto de los alumnos como de los
profesores en el empleo y tratamiento pedagdgico a los medios audiovisuales.

En cuanto al equipamiento, se requiere de la disponibilidad de herramientas informéticas, bibliografia, condiciones y medios, lo
que sera de fundamental importancia para el proceso de la formacion de la educacidn audiovisual pedagdgica.

La familiarizacion se logra a partir de los resuttados emanados de la caracterizacion de la muestra y las insuficiencias en €l nivel
de preparacion, por lo que es necesario intercambiar los presupuestos tedricos:

e Determinar los contenidos cutturales pedagdgicos audiovisuales de los docentes en formacion inicial.
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Determinar la intencionalidad de la educacion audiovisual en la preparacion de los docentes en formacion inicial
segun el contexto.
Comprobar la plasmacion en la préctica de una educacion audiovisual pedagagica en el proceso de la explicacion de
los contenidos de la ciencia.

e Habiidades del pensamiento lgico dispuestas a la reflexion.

o Actitudes positivas hacia el ratamiento a los medios audiovisuales.

e Métodos activos que permitan un intercambio de informacion, sentimientos y valores.

e Medios que posibiiten tener destrezas y habiidades en la profesionalizacion audiovisual pedagdgica.

o \aloraciones sobre el lenguaje audiovisual de fransmision de los medios.

Este diagndstico a docentes en formacion ha de realizarse a través de entrevistas individuales y grupales, observacion u ofras,

que se quieran adoptar y deberan consensualmente aportar elementos, que permitan caracterizar y evaluar la situacion real, lo

cual conlleva a dirigir la atencion hacia los aspectos necesarios en comespondencia con el objetivo.

Movilizar al docente en formacion hacia la educacion audiovisual pedagdgica.

Estudiar presupuestos fundamentales de los medios audiovisuales y su valor formativo en el proceso pedagdgico.
Sistematizar la realizacion de debates profesionales sobre teméticas de la educacion audiovisual pedagagica.
Introducir en el ejercicio de la profesion clases practicas y seminarios, en los que se sistematice la educacion
audiovisual pedagdgica.

Realizar talleres de reflexion y debate sobre el sistema de medios audiovisuales, asociados a un grado y a una
educacion determinada, para desarrollar la conciencia critica en los estudiantes.

Estudio de la dinamica de la educacion audiovisual pedagdgica en docentes en formacion.

Vias: encuestas, entrevistas, técnicas participativas y talleres.

Aspectos a evaluar:
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o Comprension de la educacion audiovisual pedagagica en la actuacion practica pedagagica.
e Valor de la intencionalidad de la educacion audiovisual pedagagica en el proceso formativo (reconocimiento de
insuficiencias y logros).
o Conocimiento de las caracteristicas y €l entomo pedagdgico para su aplicabiidad.
Segundo momento:
Esta etapa tiene cdmo objetivo elevar los niveles de profesionalidad del docente en formacion inicial, que propicie una
transformacion en lalabor de la practica profesional que éste realiza, con el empleo de los medios audiovisuales.
A partir de este objetivo se procede a la precision de las acciones para la dindmica de la educacion audiovisual pedagdgica en
el docente en formacidn inicial, concebidas en etapas de elaboracion, ransformacion y evaluacion.
Etapa 2. Elaboracion
Esta etapa tiene como objefivo encaminar acciones hacia la dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica, reconociendo

el valor de las vivencias pedagagicas a partir de los resuttados del diagnéstico inicial.

Es necesario incorporar el contenido del lenguaje audiovisual que incluya observacion de planos, angulos, colores, sonidos,
imégenes, movimientos, entre otros, que favorecen el fratamiento pedagdgico a los medios audiovisuales; es conveniente
reflexionar sobre la significacion de los motivos, intereses y necesidades del docente en formacion para establecer las

acciones, con vistas a lograr un desarrolio tecnologico y cuttural.

Se recomienda utiizar el programa de capacitacion (ver anexo 9), en el que se indluyen conferencias especializadas y talleres,

asi como visitar el sitio Web www.eap.ftu.rimed.cu, también elaborado con este fin.

Comprende acciones como:
e Determinar las necesidades de la educacion audiovisual pedagdgica en docentes en formacion comenzando conla
precision del sistema de conocimientos previos que poseen y sus principales problemas para enfrentar los medios

audiovisuales.
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o Definir la educacion audiovisual pedagagica a partir de la relacion entre los objetivos formativos propuestos y la
complejidad de los contextos socioeducativos, donde esta insertado cada docente en formacion.
o Fomentarlos contenidos culturales pedagdgicos audiovisuales, aspectos de caracter obligatorio, dirigidos a:
e Elconocimiento de los medios audiovisuales en la realidad contextual pedagagica.
e Las posibiidades expresivas y comunicativas que ofrece la cultura audiovisual desde la percepcion sensorial.
e La formacion axioldgica y cultural propiciada por los contenidos de los medios audiovisuales, desde posiciones
élicas y estéticas.
o El cultivo de conciencia critica desde la audiovisualidad con énfasis en la cultura integral del educando.
e La estimulacion de los debates sobre la educacion audiovisual, la tecnologia, la realidad educativa y su futura
repercusion en la vida socil.
e Los métodos para la bisqueda heuristica de nuevos conocimientos de forma refiexiva y para potenciar la
problematizacion de la relacion entre la teoria y la préctica pedagdgica.
En esta etapa la comprension de los objefivos y de los contenidos para el desarrollo de la educacion audiovisual pedagdgica se
logra a partir de la aplicacion de acciones que promuevan la toma de conciencia de los fines referidos a las tareas asignadas
por el profesor.
La implementacion de estas acciones permite que los docentes en formacidn asimien de manera consciente los
conocimientos de la educacion audiovisual pedagdgica que deberan ser asimilados a lo largo del proceso formativo.
Vias: técnicas participativas y talleres.
Etapa 3. Transformacion
Esta etapa tiene como objetivo principal desamollar acciones hacia la educacion audiovisual pedagogica del docente en
formacion, reconociendo el valor de los contenidos cutturales pedagdgicos audiovisuales en este proceso. Su desamollo

produce un proceso de socializacidn de los contenidos, habiidades, actitudes y valoraciones a partir de la bisqueda de
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soluciones. Se comprueba la efectividad de las habiidades de los docentes en fomacidn para aplicarias en nuevos contextos

y en la pracica profesional.

Se recomienda consultar el material elaborado para este fin, titulado £/ lenguaje audiovisual en la formacion del profesional de
la educacion (ver anexo 12). Al tratar los contenidos de este material, debe primar €l enfoque interdisciplinario en la practica
profesional a partir del empleo de los medios audiovisuales, lo que establece la comespondencia con la concepcidn de la

escuela cubana.

De ahi, que sea oportuno:
Seleccionar los criterios, mediante los cuales se escoge y se produce un medio audiovisual para el contexto pedagagico; tener
en cuenta tres preguntas fundamentales: qué, a quién y para qué.

e Valoracion del lenguaje audiovisual para continuar sistematizando estadios més complejos de la educacion
audiovisual pedagdgica.

o Valoracion de las motivaciones personales del docente en formacion que expresan, lo que quieren alcanzar en un
plazo determinado en la transformacion de la problematica pedagdgica, detectada y sistematizada como resuftado
del desarmollo de la educacion audiovisual pedagdgica.

o  Planfficary ejecutar los encuentros tedricos con profesionales que pemitan:

o |dentificar las necesidades de experiencias audiovisuales, que se han ido perflando en la préctica profesional
para redisefiar con caracter individual la atencion diferenciada desde la intencionalidad de la educacion
audiovisual pedagdgica.

o Ofrecer niveles de ayuda metodoldgica para potenciar la educacion audiovisual pedagdgica que transite desde
la comprension del objeto investigado hasta su explicacion e interpretacion en las condiciones de complejidad

de la praxis educativa.
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o \iabiizar variantes de comunicacidn en su actuacion practica pedagagica.

e Efectuar debates en los contextos socioeducativos concrefos que permitan enriquecer la sistematizacion
formativa de la educacion audiovisual pedagagica.

e Dialogar sobre la fuerza moviizadora de una conciencia critica ante los medios audiovisuales y el logro de la

educacion audiovisual pedagdgica.

Durante la implementacion de las acciones se debe observar y registrar el desarrolio cognitivo, afectivo y conductual en los

estudiantes, lo que le permite incluir € investigar ofras y enriquecer las ya planteadas.

Vias: talleres y cursos optativos.

Aspectos aevaluar:

Calidad de la propuesta, a partir de los aportes realizados en su implementacion, dirigidos a potenciar las posibiidades de
aplicabilidad en el proceso pedagdgico.

Etapa 4. Evaluacion

El principal objetivo de esta etapa es establecer el grado de efectividad de las acciones implementadas en la estrategia para el
desarrolio de la educacion audiovisual pedagdgica en el proceso de formacion inicial del profesional de la educacion.

En esta etapa se evallia, cdmo la estrategia afecta el proceso, comparando los resultados con las metas propuestas, y se
realizan las acciones pertinentes de manera tal, que se consiga el objetivo de la misma. Estas acciones pueden incluir
replanteamiento de las acciones, objetivos, metas.

La evaluacion se basa en la retroalimentacion oportuna y adecuada. Consta de tres pasos:

o Andlisis de los factores intemos y extemos que sustentan las acciones escogidas.
o Medicion del desemperio organizativo.

e Realizacion de las acciones seleccionadas.
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Los fines de estos tres pasos, segun el momento en que son aplicados, son:

o  Analizarlas condlusiones obtenidas durante la aplicacion de las acciones.
e Examinar las acciones efectuadas durante la ejecucion de la educacion audiovisual pedagdgica.
e Comparar los resultados logrados con los esperados y efectuar los cambios necesarios para el control de las
operaciones.
o Controlar y actualizar el proceso evaluativo de la educacion audiovisual pedagagica en el proceso de formacion inicial
del profesional de la educacion.
o Desamollar una actitud critica, reflexiva y creativa hacia la educacion audiovisual pedagdgica que permita asumiria de
forma enriquecedora en la profesidn pedagagica.
Se recomienda una evaluacion formativa, cuyo eje central lo constituya la reflexion sistemética sobre el proceso de adquisicion
de contenidos culturales pedagdgicos audiovisuales. Esta evaluacion no constituye un fin en si misma; no se evalla para
constatar los éxitos y compensar los fracasos en la apropiacion de contenidos audiovisuales o de las diferentes disciplinas, sino
para observar detenidamente, cdmo los estudiantes incorporan estos procesos y potencian €l desarrollo de estrategias de
aprendizajes en comespondencia con los mismos, por lo que se evalta todo el proceso. Es una evaluacion integral. No sdlo se
evalla el aprendizaje a partir de la adquisicion de los conocimientos, sino también de las habilidades, actitudes y valoraciones
hacia una educacion audiovisual pedagdgica, entre ofros aspectos.
Se valoraran, ademés, los beneficios que genera la dindmica de la educacion audiovisual pedagdgica en la préctica profesional
del docente en formacion y su contexto.
Sus indicadores son:
o Aplicabilidad de los conocimientos y habilidades adquiridos en la practica pedagdgica.

e Transformacion en el desamollo individual del docente en formacion.
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e Resultados significativos de su labor educativa relacionados con la educacion audiovisual pedagagica desde la
pracica profesional.

Esta estrategia pedagdgica propuesta ha de contar también con un control, que permita la retroalimentacion del proceso y la
valoracion del grado de cumplimiento de los objetivos previstos en cada uno de los momentos y donde, ademas, se conciban
formas de revision de los cambios que se operan en el docente en formacion. El control se materializa en el sistema de
evaluacion, previsto en la transformacion de la practica profesional del docente en formacidn.
Vias: talleres, reflexion, técnicas participativas, actividades docentes y extraescolares.
Otras recomendaciones
En el momento en que el docente en formacion inicial se enfrenta a este tipo de problemética debe intentar resolveria a partir
de las propias vivencias, con los recursos cognoscitivos que le ofrecen la educacion audiovisual pedagdgica y la relacion con
las asignaturas. Durante la implementacion en la practica de las acciones se debe observar, de manera sistematica, las
principales manifestaciones de los profesionales en formacion en la apropiacion de los contenidos culturales pedagégicos
audiovisuales a fravés de las acciones y, ademas, estar preparado para que surjan nuevas acciones, creadas como fruto de la
reflexion con los estudiantes e induso por los docentes en formacion.
Cada accion es seleccionada con €l propésito de conducir al docente en el proceso de apropiacion de conocimientos que le
pemiten opinar, tomar decisiones y desarrollar habilidades, que faciliten futuros aprendizajes con el medio audiovisual.
Las acciones pueden ser desamolladas de manera individual y colectiva, pero todas deben establecer contradicciones que
generen el debate y la reflexion individual y colectiva, entre ellas se debe priorizar €l vinculo entre el medio audiovisual y lo
social. El desarrollo de una educacion audiovisual pedagdgica no radica solo en la adquisicidn de conocimientos sobre esta
esfera, sino en el desarrollo de lo afectivo y lo motivacional para beneficiar cambios de actitud y conducta en relacion con el
medio tecnolégico. El adecuado control y evaluacion de las acciones garantiza la refroalimentacion del docente en formacion'y

la propia reelaboracion de las acciones e, incluso, la elaboracién de nuevas operaciones.
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Para la aplicacion de las acciones relacionadas con la educacion audiovisual pedagdgica en la formacidn inicial del profesional
se requiere del nucleo tedrico de la educacion audiovisual pedagagica v, particulammente, de las concepciones y enfoques
psicopedagagicos, formas de organizacion y sistema de evaluacion propuestos en el modelo del profesional de la educaciony
las asignaturas del plan de estudio.

La estrategia propuesta implica reducir el tiempo de explicacion por parte del docente en formacion para desarollar actividades
prioritariamente practicas, dedicadas al trabajo investigativo, individual y por equipos: clases practicas, practicas de laboratorio,
seminarios y clasesftaller, en las que la participacion de los medios audiovisuales sera productiva.

CONCLUSIONES DEL CAPTULO

e Apartir de los fundamentos tedricos asumidos concreté la identificacion de conceptos y categorias que requerian de
actualizacion, ampliacion y profundizacion, disefié un modelo pedagdgico de este proceso que reveld las cualidades
del proceso y sus manifestaciones en la practica sobre las exigencias pedagdgicas establecidas, que conducen ala
formacion de una conciencia critica desde los medios audiovisuales como herramienta cuttural.

e |a estrategia pedagdgica, sustentada en el modelo del proceso de la dinémica de la educacion audiovisual
pedagdgica en la formacion del profesional de la educacion, permite la concrecion de las regularidades que surgen
de las relaciones entre los componentes del modelo pedagdgico elaborado, que se distingue por su carécter flexible,
sistémico y desarollador. Propicia el desamollo de conocimientos, habilidades y valores desde los contenidos
audiovisuales en los contextos pedagdgicos y las vias de su inclusion en practica profesional de los docentes en

formacién inicial.
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CAPITULO 3. CORROBORACION DE LOS RESULTADOS CIENTIFICOS ALCANZADOS

En el primer acépite de este capitulo se explica la utiizacion del método de evaluacion por consultas a usuarios y el criterio de
actores para valorar los aspectos esenciales del modelo pedagdgico v la estrategia, antes de su puesta en préctica. En el
segundo acapite, se presenta la experiencia pedagdgica vivencial sobre la valoracion de los resuttados de la dinamica de la
educacion audiovisual pedagdgica con la implementacion en la préctica de la estrategia elaborada, destacando los aspectos

culturales, estéticos y cualitativos de ese proceso.
3.1. Valoracion de la pertinencia de la estrategia mediante la consulta a usuarios y el criterio de actores

La aplicacion de la consulta a usuarios fue desarrollada en el segundo semestre del curso 2008-2009, a partir de una actividad
metodoldgica en la que se presentd y discutio la estrategia a la educacion audiovisual pedagdgica de los docentes en

formacidn inicial de la provincia de Las Tunas.

Entre los participantes se encontraba un total de 14 profesores: decano y vicedecano (2), jefe de departamento de Lenguas
Extranjeras (1), directores de sedes municipales (3) y profesores de las sedes del municipio de las Tunas (8).
Luego de explicarles el modelo y la estrategia para contribuir a la dindmica de la educacion audiovisual pedagdgica de los

docentes en formacion inicial, recogi las opiniones de los participantes sobre los siguientes aspectos:
1. Opinidn que tienen sobre la pertinencia del modelo.
2. Posibiidades y limitaciones para aplicar €l modelo en la practica educativa.
3. Factiviidad pedagdgica referida a la aplicacion de la estrategia.

A continuacion se sintetizan las opiniones més significativas:
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Consideran que el componente de los contenidos culturales pedagdgicos audiovisuales del modelo favorecid la
comprension, por parte de los usuarios, de la necesidad de introducir la educacion audiovisual pedagdgica en la
formacion inicial de! profesional; no obstante, sin dejar de reconocer que los conceptos que se relacionan en el modelo
son adecuados, sugieren, asimismo, que debe enriquecerse la fundamentacion tedrica, porque no la comprenden
completamente o porque, desde sus realidades, la encuentran en alguna medida excesiva en relacion con la educacion
audiovisual pedagdgica que se propone.

Los componentes del modelo permiten dar salida a la educacion audiovisual pedagdgica en €l proceso formativo inicial.
Refieren que estan contextualizados a la realidad educativa pues expresan el reconocimiento a las particularidades de la
formacion profesional y en ella la formacion audiovisual pedagdgica para revalorizar €l rol profesional, relacionado con el
empleo de los medios audiovisuales desde la perspectiva del aporte que cada docente tribute a su contexto, lo que

genera, el sentido de responsabilidad en tomo a la solucidn de problemas pedagdgicos en la préctica profesional.

Se reconoce también la factibiidad de la aplicacion de la estrategia, al incorporar nuevos conocimientos, habilidades y
valoraciones, al ofrecerles la oportunidad de trabajar hacia la formacion audiovisual pedagdgica de forma permanente,
expresada en su actuacion como gestor axiologico cultural en su propio proceso de transformacion, generando cambios

cualitativos en el contexto educativo con los medios audiovisuales.

Valoran que la estrategia es viable y esta bien argumentada, lo que indica la eficacia del modelo que la sustenta.
Reconocen que el modelo y la estrategia establecen relaciones que permiten dinamizar la educacion audiovisual
pedagdgica y equilibrar la dicotomia teoria — practica, mediante la formacion audiovisual pedagdgica a partir de los
presupuestos epistemoldgicos, metodoldgicos generados en la sistematizacion de los contenidos culturales en la

actuacion del docente.

Estas opiniones se tuvieron en cuenta para el enriquecimiento de la elaboracion del modelo y la posterior precision de las

acciones de la estrategia como momento importante de la experiencia pedagdgica, ya que la refroalimentacion de esos
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criterios y su inmediata ejecucion fueron sustentos que perfeccionaron, de manera inmediata, las demés actividades y la
elaboracion tedrica de la tesis.

En la busqueda de criterios cientificos y consenso sobre la perinencia del modelo elaborado también apliqué el criterio de
actores, considerados por T. Crespo, 2008, autor cubano, como los implicados directamente en la gjecucion de una propuesta
cientffica, y como método para analizar los comportamientos, estrategias y proyectos de cualquier actor involucrado en el tema,
objeto de estudio. Para la recogida de los criterios de actores usé €l taller de opinion critica y elaboracion colectiva de V. Cortina,

2005, mediante €l andlisis critico de los resultados investigativos obtenidos por etapas.

Entre los participantes se encontraban un total de 15 profesores, que estan implicados directamente en la aplicacion de los
resultados cientificos obtenidos con la investigacion: profesores principales de las discipiinas y asignaturas (4), profesores guias
(2), profesores de la carrera (4) y tutores de micro universidades del municipio de las Tunas (5).

Para obtener esos criterios se realizaron tres talleres de opinidn critica con los actores previamente seleccionados.
Los talleres se desamollaron en tres etapas:

o Primer bimestre del curso 2009-2010.

e Segundo bimestre del curso 2009-2010.

o Tercer bimestre del curso 2009-2010.

Se definieron tres grupos, en este caso atendiendo a los tres elementos consultados con los actores y luego se realizé la
socializacion en el taller con los docentes en formacion. En estos intercambios se partié de una infroduccidn, en la que se
expusieron los principales resultados cientificos obtenidos en la investigacion, con énfasis en €l aporte tedrico y la aplicacion de
la estrategia.

En el primer taller la deteccion inicial de las deficiencias que presentaban los docentes de la carrera de Lenguas Extranjeras fue

posible por la utiizacion de los métodos de observacion participante, el estudio de los productos del proceso de la actividad
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pedagdgica y la tiangulacion de datos como procedimiento de andlisis de la informacion, asi como otros que aparecen en el
disefio de la investigacion.

El Jefe de Departamento manifestd, que las principales limitaciones del colectivo pedagdgico se revelan en la utiizacién
incoherente de los medios audiovisuales en el proceso, y en la insuficiencia cognitiva relacionada con el lenguaje audiovisual,
asi como con sus respectivos codigos. Asimismo, se enfatizo, en las dificuttades en tomo a las vias de utilizarios en €l contexto

de la préctica profesional.

Ofro profesor planted que esta problematica se revierte en las limitaciones que presentan los docentes en formacion inicial de
Lenguas Extranjeras durante su desempefio en la practica profesional en lo relativo a la recepcion, utilizacion y elaboracion de

medios audiovisuales necesarios en €l proceso formativo.

Este fue un momento importante para destacar lo significativo del empleo de la hermenéutica dialéctica como método
investigativo y pedagdgico, que propicia la observacion, interpretacion, decodificacion y codificacidn de nuevos contenidos en el

proceso de la educacidn audiovisual.

Estos andlisis favorecieron el debate sobre las vias de aprendizaje del lenguaje audiovisual para enriquecer €l proceso
formativo. La busqueda de soluciones para las dificultades generd medidas relacionadas con la utlizacion de las nuevas

tecnologias, entre ellas:
> Preparacion de un sitio Web, que incluye el desamollo de la educacion audiovisual pedagagica.
> Confeccion de un folleto ttulado “El lenguaje audiovisual en la formacion inicial del profesional de la educacion.”
> Elaboracion del Programa basico para €l desarrolio de la educacion audliovisual pedaggica.

Una vez elaborado el modelo y la estrategia para los docentes en formacidn inicial, se le present al colectivo pedagégico de
Lenguas Extranjeras. La discusion de sus primeras versiones evidencid que no eran alin efectivos para garantizar la formacion

audiovisual pedagagica y sin dar la solucion al accionar pedagdgico de los profesionales en formacion inicial de esta carrera.
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Las sugerencias y recomendaciones fueron valoradas y aceptadas en conjunto, asimismo, se tomaron en cuenta las

opiniones anteriores.
Resumen del primer taller:

e  Establecen como adecuados los componentes del modelo pedagdgico, pero indican que se deben perfeccionar y

precisar sus potencialidades.
o  Plantean que el modelo propuesto es pertinente en funcién de las potencialidades de la formacion inicial.

e Es necesario precisar las acciones de la estrategia que deben desamollar los profesores y alumnos en funcion del

contexto del universo audiovisual, sobre todo las relacionadas con el aspecto cognitivo.

e Acotan que el modelo y la estrategia contribuyen al perfeccionamiento del proceso de formacidn inicial a través de la

educacion audiovisual pedagdgica.
Descripcion y valoracion del segundo taller

En el segundo taller los profesores precisaron, que las limitaciones de la estrategia radicaban en las acciones no lo
suficientemente sdlidas como para lograr la solucién del problema cientifico, pues carecia de una apropiada estructuracion y
organizacion, por ende, se requeria de la elaboracion mas especifica de sus acciones referidas al contexto pedagagico; se

planted, ademés, la necesidad de extender la influencia del modelo a los componentes organizacionales de la formacion inicial.

Otros profesores expresaron, que el aspecto que le imponia limitaciones al modelo era una imprecisa determinacion respecto
a la contradiccion dialéctica de la investigacion en su contradiccion dialéctica, ya que no se habia descubierto la necesidad de

las particularidades referidas a la dindmica de la educacion audiovisual pedagagica para la profesion pedagdgica.

Através de estos andlisis llegué al convencimiento de la necesidad de persistir en los estudios epistemoaldgicos de la educacion
audiovisual hasta que logré concretar la contradiccion fundamental; 0 sea, la que tiene lugar entre la orientacidn de los medios

audiovisuales en el proceso de formacidn inicial y la intencionalidad pedagdgica del proceso.
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Desde la orientacién de los medios audiovisuales se forman espacios iddneos para el desarrollo de las habilidades de
seleccion, elaboracion y recepcion de los medios audiovisuales, referidas a una intencionalidad particular en la practica donde
se desempefia €l docente en formacion inicial y cutiva modos, actitudes y valoraciones que tengan presentes los aspectos

cutturales de los medios desde una postura ética, estética y axiologica.

Estos andlisis revelaron la divergencia de criterios sobre la necesidad del conocimiento, respecto al lenguaje audiovisual, y el
proceder del profesional en formacion ante €l universo audiovisual que forma parte de su proceso; asi como se pusieron de
manifiesto las carencias cognitivas de los docentes sobre el funcionamiento de los cdigos y su incidencia en los procesos de
recepcion de la informacion audiovisual, de lo que se infiere la necesidad de un adecuado tratamiento y su implementacion en

la practica para asegurar un mejor funcionamiento de su rol profesional.

El modelo fue evolucionando en cada version presentada, de acuerdo con los resultados que se iban alcanzando en la
aplicacion de los talleres de opinion critica y elaboracion colectiva, asi como a través de la aplicacion del método de criterio de
actores, lo que condujo al desarrollo y perfeccionamiento de la propuesta, la cual también fue més cabal en su perspectiva

ética y estética en funcidn de una educacion para, desde y durante la vida.

Cada nueva conclusion parcial introducia cambios, como la inclusion de nuevos componentes al modelo y de nuevas
acciones a la estrategia. Uno de los resultados de estos cambios fue la sugerencia de realizar talleres como formas de
organizacion de la docencia para el desarrolio de la educacion audiovisual pedagdgica en horario planificado por el jefe de
departamento, como parte de una de las acciones de la estrategia, cuyo nucleo esencial es la vinculacion de los textos
audiovisuales con la profesion pedagdgica.

Al analizar la propuesta, decidi incluir estos planteamientos en acciones para la estrategia y desde ese momento, en
coordinacion con el jefe de departamento, comenzo la preparacion del sistema de trabajo metodologico, al incorporar en la

preparacion de las asignaturas, seguin los programas por afios, los presupuestos epistemologicos de la educacion audiovisual

pedagogica.
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Realicé la gestion de la informacion vinculada a la educacion audiovisual pedagdgica tanto en la bibliografia publicada, como
en tesis de maestrias y doctorados vinculadas con el tema, accion estratégica desde el punto de vista investigativo que se
incluyo en el sitio Web. Al presentaria al colectivo, dos de los profesores se interesaron por desamollar su investigacion cientifica,
vinculada a los temas de la comunicacion audiovisual en la educacidn y la comprension audiovisual en el proceso formativo.
Como resultado de la estrategia se logrd un cambio de acfitud, se estimul6 la motivacion de los profesores que antes no
revelaban ninguin interés por la problemética audiovisual, lo que evidencia la efectividad de las acciones.

En conjunto elaboramos indicaciones metodolégicas, para que €l docente en formacidn inicial incorpore los contenidos
culturales audiovisuales a la practica profesional, siendo ésta una de las acciones estratégicas propuestas. También valoré las
actividades con fines pedagagicos, en las que €l eje fundamental constituye la educacion audiovisual pedagdgica, eemplo:
sociedades cientificas, mesas redondas, cine debates, entre otros con los medios audiovisuales. Sin embargo, los profesores
se mostraron poco comprometidos con esta actividad, que requeria de responsabilidad y una conciencia criica ante los
medios. Expliqué, ademas, que los profesores guias pueden gestionar actividades de este tipo con la extension universitaria, el
CDIP y los especialistas sobre el tema.

Al concluir el taller, percibi una mayor aproximacion tedrica y practica al objefivo que me proponia, es decr, a la vez que
socializabamos €l modelo para hacerlo asequible, funcional y mas eficiente, €l mismo taller servia como basamento
epistemoaldgico y empirico en su camino de perfeccion, en un contexto de motivacion por la actividad, aunque es necesario

agregar que no todos los implicados la asumian con €l mismo interés.
Resumen del segundo taller

e El modelo presentado utiliza términos comprensibles para el docente en comespondencia con la pedagogia

contemporanea.

o Consideran que el modelo que sustenta la estrategia puede evidenciar més los elementos pedagdgicos del proceso

formativo en su relacion desde y entre los problemas de elaboracion y seleccion de medios audiovisuales.
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e Proponen que se debe explicitar, a partir de las relaciones esenciales, las condiciones inéditas que adopta la

dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica en el docente en formacion inicial en un contexto determinado.

e Valoran como acertada la estrategia para la dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica desde el proceso de

formacion inicial y proponen divuigaria mas.

o Valoran que la estrategia es factible y esta bien argumentada, lo que indica la pertinencia del modelo que la sustenta

desde lo estético, lo cultural y lo pedagdgico.
Descripcion y valoracion del tercer taller

En el tercer taller los profesores plantearon que las acciones de la estrategia se acercan a los intereses del profesional de la
educacion y que la version final del modelo logra particularizar la dinémica de la educacion audiovisual como directriz para
lograr una mejor organizacion y coherencia entre los contenidos culturales pedagagicos audiovisual, los contenidos culturales
del sujeto en el contexto y en la practica profesional.

La gran barera, insuficiente dominio del contenido audiovisual desde la teoria pedagdgica, no es un hecho nuevo, pues ya se
constatd esta insuficiencia en visitas a clases y entrevistas a docentes; en la medida en que se desamollaban los talleres, los
docentes estuvieron mejor preparados para enfrentar la propuesta, se fueron apropiando de forma paulatina de los
conocimientos referidos a la educacion audiovisual pedagdgica y se prepararon para enfrentar, en mejores condiciones, €l
proceso de formacion inicial con nuevas actitudes ante el medio audiovisual. A continuacidn describo las acciones estratégicas
realizadas que en defensa de lo anteriormente dicho.

Después de profundizar en las sesiones de trabajo metodoldgico en tomo a la educacion audiovisual pedagdgica, los
profesores plantearon que, al infroducir en el sistema de clases, dases practicas y seminarios la TV, €l DVD, €l video y la
informatica, sistematizaron los aspectos particulares de la educacion audiovisual pedagdgica tales como conocimientos,
habilidades, acfitudes y valoraciones de los medios audiovisuales, lo que comobora la validez de la estrategia sustentada.

En este periodo de preparacion de los profesores se logrd ensefiarios a trabajar con los medios audiovisuales a partir del
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tratamiento pedagdgico basado en los componentes del modelo. Confirmaron la aceptacion de la preparacion encaminada al
desarrolio de habilidades del pensamiento 16gico dispuestas a la reflexion y las acfitudes positivas hacia €l tratamiento a los
medios audiovisuales. Se realizaron valoraciones sobre el lenguaje audiovisual de transmision de los medios a través de lo
ético, lo estético y lo cuttural.
Los profesores manifestaron que requieren del dominio pedagdgico — profesional para utiiizar los medios audiovisuales en el
proceso de formacidn inicial del profesional de la educacion y, ala vez, dejan €l camino expedito para nuevas ideas, desde una
pedagogia audiovisual que contribuya a educar a los jovenes cubanos. Quedd demostrada la efectividad de esta accion, al
observar que fueron tomando una conciencia critica de la necesidad del dominio de estos medios desde sus asignaturas.
En este taller los profesores aportaron sugerencias para orientar al colectivo en las microuniversidades y ampliar el universo
audiovisual de los profesionales en formacion inicial. Lo anterior se evidencié en una mayor independencia en las actividades
que se realizaron, mejor claridad en la exposicion de las ideas, emitieron juicios criticos y valoraciones sobre el tema, lo que
constituye un gran avance en la realizacion de las acciones de la estrategia.
Manifestaron que por primera vez tienen una orientacion clara sobre los medios audiovisuales y se percatan de la utidad de
conocer las particularidades de la educacion audiovisual pedagogica. Plantean que estan satisfechos porque los
conocimientos abordados y propuestos no se quedan a un nivel informativo, sino se manifiestan a través de la aplicacionen la
practica social del profesional de la educacion, lo que favorece suinsercion en la familia, la escuela y la comunidad.
La experiencia pedagdgica demuestra la importancia de la estrategia utiizada con respecto a la trayectoria anterior de los
medios audiovisuales. Las acciones empleadas dan la solucion a los aspectos no atendidos directamente durante la profesion
pedagogica.
Resumen del tercer taller

e Plantean que el modelo aporta una solucion que puede propiciar el perfeccionamiento referido a la dindmica de la

educacion audiovisual pedagdgica y su desarrollo es posible con la tecnologia existente, lo que beneficia como

resultado la formacion audiovisual pedagdgica y la conciencia critica desde la perspectiva audiovisual en el contexto
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del proceso de formacidn inicial.

Consideran oportuna la elaboracion tedrica del modelo sobre la base del contexto del proceso de formacion inicial,
asi como los conocimientos, habilidades, actitudes y valoraciones que debe poseer un profesional de la educacion

con respecto a la educacion audiovisual pedagagica en la préactica profesional.

Aseguran que el modelo de la dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica constituye una novedad en esta

area, al integrar los tres componentes desde los planos ético, estético, y cultural en €l proceso de formacion inicial.

Consideran que la estrategia se justifica con suficientes argumentos, concuerdan, ademés, con las etapas de la
estrategia y su pertinencia, en general; asimismo consideran apropiada la relacion que se establece entre el
diagndstico y la intervencion practica.

Plantean la necesidad de elaborar un material sobre €l lenguaje audiovisual para la consutta de los profesionales de

la educacion en formacion inicial puedan seleccionar, elaborar y comprender con mayor faciidad el contenido de las

categorias de la educacion audiovisual pedagdgica.

Al final de cada taller se presentd un resumen de los aspectos en los que se establecieron consensos por parte del auditorio

que fueron argumentados por los participantes, andlisis que fueron considerados para incluirios o excluiros de la propuesta.

Ademas, se efectud un estudio de lo registrado y a partir de este punto se redisefi6 la propuesta, al incorporar los elementos

que aportd el taller.

Para finalizar, al concluir los talleres se seleccionaron, al azar, tres actores, lo que sumé un total de nueve y se les hizo llegar €l

material, en el que aparecia un resumen del modelo y la estrategia ya perfeccionados para aplicar en la practica educativa. En

sintesis, se obtuvo como resultado, que la estrategia favorece la integracion de los contenidos culturales para la dinamica de la

educacion audiovisual pedagdgica y la totalidad de los especialistas consultados valoraron positivamente la propuesta.

La estrategia la consideraron valiosa, pues la aplicacion de sus acciones favorece, desde una reflexion individual y colectiva, el
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aprendizaje activo y consciente; confirmaron, ademas, que beneficia la dinémica entre lo cognitivo, lo afectivo y lo axiolégico.
Constataron, asimismo, el desarmollo actitudinal de los profesionales de Lenguas Extranjeras en formacion inicial, que se
manifiestan en el avance alcanzado a través del tratamiento pedagdgico a los medios audiovisuales, Io que se exterioriza en el

modo de actuacion del profesional de la educacion.

Se abordaron elementos de la educacion audiovisual pedagdgica en la fomacion del profesional de la educacion, que
enriquecen la teoria pedagdgica. Fue interesante y sustancioso el debate para distinguir, en los medios audiovisuales, lo
hermoso y lo feo, lo bueno y lo malo para embellecer el trabajo y la vida, y comprender el verdadero fin de los valores artisticos

de estos medios de comunicacion.

Lograr el enriquecimiento estético-cuttural de los estudiantes, asi como la adquisicion de informacion y habilidades en un amplio
espectro del universo audiovisual de los estudiantes es uno de los aspectos, a los que deben responder el modelo y la
estrategia realizados. Las estructuras del conocimiento del lenguaje audiovisual priviegian la parte afectiva, creativa e infuitiva,
asi como desamollan la abstraccion y la reflexion, desplegando habilidades del pensamiento al integrar o cognoscitivo y
afectivo, lo éfico, lo estético y lo cuttural, lo cual permitiré a este nuevo profesional motivar su inteligencia y enfrentarse con una
actitud crfica a las imégenes, los mensajes (fextos), los sonidos, los silencios, las acciones, sus lenguajes propios y su

funcionamiento.

Los resultados obtenidos revelaron un adecuado nivel de coincidencia entre los especialistas consultados, lo que reafimd la
efectividad de la estrategia disefiada que favorece la educacion audiovisual pedagagica de los profesionales en formacion
inicial.

A partir de la consulta a usuarios y €l criterio de actores se apreciaron coincidencias en cuanto a:

e Elmodelo es pertinente y es una contribucidn al perfeccionamiento del proceso de formacidn inicial de los profesionales

de Lenguas Extranjeras.

o laestrategia es factible y posee posibiidades de aplicacion en la formacion inicial del profesional de la educacion y en la
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preparacion metodologica de los profesores en ejercicio.
¢ Reconocen el camino dialéctico emprendido, €l nivel de sintesis de los componentes y salida en la estrategia pedagagica.

Como conclusion de este epigrafe puedo asegurar que la valoracion critica refiexiva de la implementacion de la propuesta
cormobord las ideas expuestas desde el capitulo |, que sirven de sustento tedrico a la investigacion y se concretan en el modelo
y la estrategia propuestos. Se demuestra lo factible de la propuesta para mejorar la calidad del proceso de formacion inicial

desde la educacion audiovisual. A continuacion expongo la valoracion de la experiencia con los profesionales en formacion.

3.2. La experiencia pedagdgica vivencial en la valoracion de los resultados de la dinamica de la educacion
audiovisual pedagbgica con laimplementacion parcial en la practica, de la estrategia elaborada

Para continuar la experiencia pedagagica vivencial, teniendo en cuenta las cuestiones del epigrafe anterior, se valord la
aplicacion de acciones estratégicas para €l desarollo de la educacion audiovisual pedagdgica, las cuales constituyen el
soporte para contribuir al desarrollo de una conciencia crftica ante los medios audiovisuales en los profesionales de la
educacion en formacion inicial.

Para la implementacion préctica de las acciones de la estrategia se selecciond la carrera de Lenguas Extranieras, que dispone
de las condiciones idéneas para iniciar esta labor formativa, pues pretende favorecer el ratamiento pedagdgico a los medios
audiovisuales, entre ofras intenciones educativas. Tuve en cuenta que el proceso formativo del primer afio de este profesional
tiene potencialidades para contribuir a la educacion audiovisual pedagdgica.

La estrategia se implement6 en la préctica, con un total de 20 estudiantes en el primer mddulo en el curso escolar 2008-09 con
un grupo de primer afio, y en el segundo maodulo con 14 estudiantes en la Sede Municipal Universitaria de Las Tunas. Se
realizaron fres talleres profesionales para conocer sus valoraciones sobre la factiviidad de la estrategia y prepararios para

aplicarla con sus alumnos en al practica pedagdgica.
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Esta experiencia se continud desarrollando en las condiciones naturales del proceso formativo, reforzando de este modo la
educacion audiovisual pedagdgica. El colectivo pedagdgico, en la medida en que se preparaba sobre el tema, fue actuando
como colaborador del proceso y cooperd en la realizacion de las acciones para la formacion del profesional.
En el proceso los profesores actuaron como observadores, aportaron criterios durante los colectivos pedagdgicos y reuniones
de brigadas sobre €l tratamiento pedagdgico a los medios audiovisuales y, en general, los estudiantes evaluaron el nivel de
desarrolio que alcanzaron en €l dominio de estos conocimientos y las habilidades profesionales, que se fomentaron desde sus
asignaturas con los diferentes medios audiovisuales. Colaboraron, ademas, en la observacion de las actitudes y estados de
animo que prevalecieron en los estudiantes de la carrera.
Con los profesionales en formacidn inicial también se procedid a la realizacion de talleres, teniendo en cuenta la estrategia
elaborada y la continuidad de la experiencia pedagdgica vivencial como método integrador y abarcador, espacial, temporal,
cognitivo y afectivo de la investigacion.
Para la organizacion del estudio de la experiencia, incluso cuando aparecieron aspectos significativos desde la perspectiva
pedagdgica, se seleccionaron los siguientes criterios evaluativos:

1. Los conocimientos de la educacion audiovisual pedagagica en la formacion del profesional.

2. Eldesamolio de habiidades relacionadas con el tratamiento pedagdgico a los medios audiovisuales.

3. La formacidon de algunas actitudes coherentes con la educacion audiovisual pedagdgica en la formacidn del

profesional.

Se realiz6 el primer taller en €l aula del primer afio de la especialidad de Lenguas Extranieras. Se desarrollaron acciones de la
estrategia, como por eiemplo: la infroduccion, en €l ejercicio de la profesion, de clases practicas y seminarios, en los que se tuvo
en cuenta la sistematizacidn de la educacion audiovisual pedagdgica. En la actividad expliqué las potenciaidades

pedagdgicas y cutturales de la propuesta, ademés de las fortalezas y limitaciones que poseen para materialzaria.
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Esencial de la aplicacion parcial de la propuesta fue la ejecucion del diagndstico inicial, el cual revel6 la diversidad en los
ambientes educativos, niveles de conocimiento respecto a la tematica, necesidades y posibiidades reales y que han
constituido las causas esenciales para poder incidir en el docente en formacion y poder llegar a su transformacion.

Se tuvo en cuenta €l dominio de los caracteres necesarios del ambiente escolar del docente (contenidos culturales) y fuentes
disponibles, para perfilar la estrategia pedagdgica hacia la formacion audiovisual pedagdgica del docente en formacidn inicial.
Durante el desarrollo de la sistematizacion de los criterios mediante la realizacion de los debates profesionales sobre temética
de la educacion audiovisual pedagagica, que constituye una accion de la estrategia, una estudiante plante la necesidad de
prepararse en la utiizacion de los medios audiovisuales para sus clases como futura profesional de la educacion; otra explicd
oon la independencia y la seguridad que se trataba de un tema novedoso, que la motivo investigaro para su trabajo de
diploma.

Uno de los estudiantes comentd que era interesante, ademas de sefialar la frascendencia de este tipo de formacion para los
estudiantes de ofras careras, mas afines con las tecnologias. Ofro manifestd que con saber usar los medios era suficiente. Al
respecto reflexionamos y se anibd a la conclusion, de que la preparacion era insuficiente y se requeria de la formacion de la
educacion audiovisual pedagdgica para todos los profesionales de la educacion.

Luego les expliqué la diversidad de funciones y recursos que poseen las tecnologias audiovisuales para decodificar signos y
comprender cabalmente el mensaje que trasmite el medio audiovisual, aun cuando es preciso reconocer que se debe acudira
la teoria y la metodologia existentes para realizar mejor esa funcion. Les expuse algunos ejemplos para ilustrar y argumentar
con mayor rigor este contenido.

Empleé para ello una réplica de la obra pictdrica “El rapto de las mulatas” (Carlos Enriquez, 1938), diésico cubano que contiene
sombras, matices, colores, angulos y planos que no advertian en la lectura e interpretacion de la obra. Observé la perplejidad y
asombro de casi todos los estudiantes. Fue realmente conmovedor y emotivo compartir estas palabras de acercamiento a la

realidad y misterio que encieman los medios audiovisuales a través en un texto, la fotografia, la pintura, un sonido, entre otros

aspectos.
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El primer encuentro, aun cuando los estudiantes no tenian todos los elementos cognitivos y metodoldgicos para comprender

en toda su dimension €l universo audiovisual, sinvié para significar la importancia de emplear €l lenguaje de estos medios

desde una mirada critica y mas culta.

Después del taller nos reunimos la profesora guia, €l jefe de departamento, uno de los tutores, dos profesores que asistieron a

la actividad y cinco alumnos para reflexionar sobre la frecuencia, contexto, temas de interés y objetivos, entre otros aspectos del

proceso que iniciabamos. Fue evidente que la triangulacidn de datos, como procedimiento de investigacion, primé en este

momento de la experiencia y se determind que los conocimientos, habilidades y actitudes para el tratamiento pedagdgico a los

medios audiovisuales aun requieren de una mayor coherencia en €l proceso formativo.

Teminado este primer intercambio, se determinaron las tematicas hacia las que se dirigia la preparacion:

o Dominio de los contenidos pedagagicos audiovisuales, con énfasis en la comprension del lenguaje audiovisual.

o Elementos pedagdgicos que favorecen el desamollo de los contenidos del sujeto en €l contexto para €l tratamiento a los
medios audiovisuales en la practica educativa.

o Elrol profesional del docente en formacion inicial en la précica profesional con la presencia de los medios audiovisuales.

En la primera tematica sobre €l dominio de los contenidos pedagdgicos audiovisuales, se ofrecio una preparacion a partir de

las conferencias y talleres acerca del sistema de conocimientos, habiidades acfitudes y valoraciones sobre los medios

audiovisuales en el contexto pedagdgico, familiar y comunitario. Se abordaron los contenidos referidos al lenguaje audiovisual

(@ngulos, plancs, colores, sonidos, fotografia, movimientos, entre ofros.), y se realizé una conferencia panoramica sobre este

tema.

Los estudiantes se manifestaron interesados y atentos, cuando se abordd el aspecto de los colores y su psicologia, asi como

el contenido de sus mensajes en dependencia del contexto, por ejemplo, €l valor de la ausencia de color: el blanco es la

presencia de la luz y de la claridad. Se asocia a la pureza, al candor, a la limpieza, a la paz, a la calma. Es €l simbolo de lo

absoluto, de la unidad y de la inocencia, también significa rendicion. Mezclado con cualquier color reduce su cromatismo y

cambia sus potencias psiquicas, la del blanco es siempre positiva y afirmativa. Sugiere tranquilidad y sosiego.
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Agregué que el color azul es el color del cielo, del mar'y el agua, se asocia a la serenidad, al infinito y a la frialdad. Simboliza
cosas grandiosas, autoridad, lealtad, dignidad. Ademas simbolza la sabiduria, fidelidad, verdad e inmortalidad. También
significa descanso, languidez. El color verde es €l color de la naturaleza, de los prados himedos que tranquiiza y relaja. Es
fresco, tranquilo y reconfortante. También se asocia a la esperanza, salud, vitalidad, seguridad. En general, €l verde connota
frescuray firmeza.

Ofro contenido que les lamd la atencion fue el de los planos, como la unidad filmica mas importante del lenguaje audiovisual.
Se ejemplificd con imégenes los diferentes tipos de planos: primerisimo primer plano, plano detalle, primer plano, plano medio,
plano americano, entre otros y sugirieron actividades para el desarrollo de su practica profesional.

Estos elementos permitieron comprobar el conocimiento de los estudiantes en los conceptos y recursos de los cddigos de
comunicacion audiovisual (encuadres, planos, angulos, movimientos, sonido, iluminacidn, organizacion de escenas y
secuencias, ritmo, ipos de montaje, entre otros).

La mUsica constituy® uno de los motivos mas fascinantes de la propuesta, pues como idioma universal y como “la forma mas
bella de lo bello”, parafraseando al Apdstol, fue un resorte estético de la actividad, sobre todo en tres estudiantes que tienen
incinaciones musicales y cantaron en el aula, lo cual evidencié la empatia y motivacion, ademas de revelar las potencialidades
“escondidas’ que contienen los medios audiovisuales.

El primer momento fue importante para la puesta en practica de la experiencia, pues por una parte era evidente la motivacion,
pero en ocasiones decayd el optimismo de algunos de €lios, al plantear que esa preparacion debia ser para otras careras,
ademas no pocos estudiantes poseian una limitada préctica al respecto, lo que constituia una debilidad para el desamrolio de la
experiencia, de ahi que nos apoyaramos fundamentalmente en los més estimulados, tal es el caso de los cantantes.

En la segunda tematica, sobre los elementos pedagdgicos que favorecen el desarrollo de la propuesta, les expliqué sobre €l
proceso de formacion de los conocimientos audiovisuales en las carreras pedagdgicas: con énfasis en el papel de los medios
audiovisuales en €l proceso formativo, para que no sean vistos como recursos 0 soportes auxiliares u ocasionales, sino como

elementos que configuran una nueva relacidn, profesor-alumno, aula, contenidos, objetivos, incidiendo en los procesos
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cognitivos, culturales y actitudinales de los alumnos.
La preparacion faciitd determinar los métodos que se utiizan en la puesta en practica de la propuesta. Un aspecto importante,
que posibilitd un Ut intercambio, fue la forma en que los estudiantes fueron comprendiendo la necesidad e importancia de la
preparacion. Se abordd la fundamentacion tedrica que sustenta la propuesta desde lo filosdfico, histérico, sociolégico,
psicoldgico y didéctico.
En un tercer tema, la relacion entre los programas vigentes y la propuesta realizada, se procedio a la seleccion de medios
audiovisuales de acuerdo con los contenidos culturales pedagdgicos audiovisuales que méas necesitaban para desempefiar
exitosamente su rol profesional con la presencia de los medios audiovisuales, se visualizaron algunos medios, se realizd un
analisis critico y se valoro la posibilidad de crear determinados medios por ellos mismos.
Se valord la presencia de los contenidos culturales de los audiovisuales vistos desde las diferentes manifestaciones artisticas y
culturales a fravés de su significacion y valoracion desde lo ético, estético que le imprime un matiz especial, revelador de la
cultura como expresion de la actitud axioldgica y la toma de conciencia critica ante los mensajes fransmitidos por los medios.
Los estudiantes reconocieron la importancia de los medios audiovisuales, el poder y eficacia de sus mensajes en la
transmision de valores y acfitudes, la formacion de los ideales conductuales, la modelacion del pensamiento, el cultivo de la
vision del mundo. Se formaron equipos para la elaboracion de medios audiovisuales y estuvieron conformados con las
siguientes tematicas:

e Lamusicaen el desamollo de la escucha a partir del aprendizaje del idiomainglés.

e Laimagen para contribuir a la ensefianza del idioma francés.

o Elvideo para contribuir a la ensefianza de! idioma francés.

e lapintura para favorecer la comprension del idioma inglés.
Percibi que los estudiantes se sintieron motivados, les vieron la utiidad para su labor de profesionales de la educacion y
estaban estimulados por el contacto directo con la tecnologia para la elaboracion de los medios en concordancia con sus

intereses por el idioma;
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se evalud no solo el resultado, sino el proceso a través del cual el estudiante amibd a las soluciones.

La experiencia pedagdgica permitié constatar la factiviidad y efectividad de la educacion audiovisual pedagdgica, lo que
posibilitd el perfeccionamiento de la misma. Mi experiencia de trabajo en la elaboracion de los medios audiovisuales durante
cinco afios en el Centro de Estudios de Software Educativo de la UCP contribuyo a la puesta en préctica de la estrategia
referida a la dinamica de la educacion audiovisual pedagogica para los profesionales en formacion inicial de Lenguas
Extranjeras.

Para concretar esta etapa se realizé un taller para cada linea temética, se efectuaron andlisis colectivos, debates profesionales
y se intercambiaron criterios, de como dominar mejor el contenido desde los medios audiovisuales teniendo en cuenta las
acciones estratégicas. Los talleres reafiman la idea de que la calidad del proceso de formacion inicial del profesional de la
educacion necesita la preparacion pedagdgica en €l terreno del medio audiovisual y los contenidos que va a impartir. No habréa
docencia de calidad sin una preparacion consecuente del docente en este aspecto.

A continuacion describiré de forma breve algunos de los momentos frascendentales de la puesta en préctica de la preparacion
de los estudiantes. Me enmarcaré fundamentalmente en €l primer tema, por lo controvertido que resulto.

Primera etapa:

Se realiz una conferencia panoramica sobre los contenidos de la educacidn audiovisual pedagdgica v los aportes del
lenguaje audiovisual a la comprension del medio. La participacion en la conferencia fue pasiva, lo que denot6 el poco dominio

del contenido, esto conllevd a orientar varios trabajos investigativos, para lo que debian utilizar el sitio Web www.eap It imed.cu,

ademas de un folleto en apoyo a su explicacion (ver anexo 12), asi como algunos textos de ampliacion.

La orientacion de una tarea para su posterior discusion provoco nuevamente la reaccion no esperada a causa de la insuficiente
preparacion; es muy elocuente en este sentido la intervencion de un docente en formacion de quinto afio que también participd
en la conferencia: “Esta preparacion es para profesores de Formacion Pedagdgica, nosotros tenemos mucho trabajo y no
tenemos tiempo para estudiar esto” Esta actitud demuestra, que consideraba esta tarea como una carga mas en su formacion

como profesional de la educacion.
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Intervine exponiendo algunas reflexiones sobre la necesidad de la preparacion para poder enfrentar €l universo audiovisual
que nos rodea, ademas de la necesidad de integrar estos contenidos a la formacion inicial de los profesionales de la educacion
que luego seran los que aplicaran esas teorias en la direccion del proceso en cada escuela, por lo que es necesario que cada
docente, de forma paulatina, adquiera esa preparacion desde un proceso continuo y sistematico.

Un alumno coincidid con mi planteamiento y acotd: “No podemos dejar la preparacion para después, debemos hacerio ahora
y ayudar alos demas para avanzar todos ala vez”. Aunque el criterio no era tan optimista, todos hicieron silencio; esperé hasta
el proximo encuentro para corroborar, si habian entendido la necesidad de la preparacion. A pesar de todo senti satisfaccion,
pues la inmensa mayoria habia realizado los trabajos orientados y habia elaborado los restimenes y fichas comespondientes,
lo cual indicaba que €l proceso estaba en desarrolo, lo ciclico aqui también estaba presente. Si, con refrocesos, pero
avanzabamos.

A continuacion resumiré el criterio de tres profesionales en formacion inicial: “la propuesta esta interesante, ademas pienso que
resultara algo novedoso, aunque nuestra especialidad es Inglés y Francés, me resultd muy provechoso el intercambio y Io que
he aprendido sobre la temética. Aprendi también sobre aspectos del lenguaje audiovisual que me eran desconocidos, que no
los habia recibido en mi formacion”.

‘Fue muy interesante, en ocasiones no comprendia la necesidad de estudiar sobre este aspecto de los medios audiovisuales,
pero ahora reconozco la cultura que he alcanzado sobre el temay sin darme cuanta observo los medios audiovisuales de ofra
manera, €s decir soy més critico y aprovecho mas lo que me comunican”.

“Fue fructifero todo este proceso. Pienso que estamos mejor preparados para interactuar con los medios y también laborar los
para nuestras dlases’”.

Miintervencion se dirigio a la necesidad de superarse constantemente para aplicar lo aprendido en investigaciones novedosas
y en las clases, para que mejoren la calidad del proceso de ensefianza aprendizaje de sus asignaturas con el apoyo de los
medios audiovisuales. Me referi a las grandes potencialidades que poseen éstos para la profesion pedagdgica en virtud de la

eficacia del lenguaje de imagenes y sonidos para la ensefianza.
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Durante € desarrollo de los talleres de preparacion se valord criticamente cada uno de los resultados y se tomaron decisiones
respecto a la linea a seguir en la preparacion, cambiando en ocasiones la forma de organizar la acfividad. La experiencia
adquirida en esta etapa permitio la uilizacion de métodos y procedimientos, se accedio a la valoracion integral realizada de los
aspectos mas complejos a enfrentar por el colectivo de docentes y al grupo para explotar algunas variantes y elevar asi €l
interés por el tema.

Segunda etapa:

En una segunda reflexion con el grupo, para el debate de la formacidn de una educcion audiovisual pedagdgica, la profesora
guia planted: “creo que los medios audiovisuales permiten muchas acciones positivas en €l aula, ya que posibilitan conocer
experiencias interculiurales y ofras, que no se pueden expresar con los medios tradicionales... sin embargo, para €llo es
necesaria una formacion en los medios, en primer lugar por parte de los profesores, y también de los padres, y en general de
los educadores; una mayor formacion sobre la elaboracion, uso y evaluacion de medios y recursos audiovisuales e
informaticos no sdlo en sus aspectos técnicos, sino fundamentalmente en su integracion pedagdgica. Considero que debemos
formar en los alumnos una actitud propia hacia estos medios, una actitud de refiexion y de conciencia critica”.

Una alumna apoyd la opinion de la profesora y agregé que los medios audiovisuales son instrumentos que representan la
informacién que quieren fransmitir a fravés sus cddigos, y son un elemento importante en el proceso de socializacion de las
personas. Reflexiond ademés, que el lenguaje audiovisual no solo se aprende en la escuela con la utiizacion de los medios,
sino que aprendemos en todo momento de todo lo que nos rodea, aunque nosotros no seamos del todo conscientes. Refirid
ademas, que “la educacion audiovisual se debe formar en las nuevas generaciones desde la Educacion Primaria, igual que se
le ensefia Matematica o Lengua Espariola”.

Ofra planted que ahora reconoce que el conocimiento del lenguaje audiovisual nos hace mas criticos y conscientes de las
influencias de la television, la radio, el cine, la prensa y nos permite una comunicacion mas efectiva desde el punto de vista
pedagagico, cultural y social. Precisd la urgencia de aprender el lenguaje audiovisual para ampliar €l conocimiento del contexto

educativo.
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Estuve de acuerdo con €l planteamiento de la estudiante y afirmé que desde el lenguaje audiovisual se debe desentrafiar los
mensajes audiovisuales, su sintaxis, su semantica y su pragmatica para que el alumno pueda tanto comprenderios, sino para
que también pueda disfrutarios, conocerlos, y sobre todo, recrearios, dominarios y reproduciros. Esta idea constituye uno de
los objetivos fundamentales que persigo con esta investigacion. Quedé satisfecha con la actitud y los criterios de los
estudiantes, aunque es valido reconocer que algunos se mostraron timidos y callados ante las reflexiones hechas.

Tercera etapa:

En este periodo se procedio a evaluar los medios audiovisuales elaborados por los estudiantes. Mantuvimos contacto directo
con el Centro De Estudios de Software Educativo de la Universidad, para el uso de la tecnologia y programas para la
elaboracion de estos materiales. Los cuatro equipos comenzaron realizando el guion y la recopilacion de la informacion
necesaria. Los martes y jueves en la tarde se mantuvo un laboratorio de computacion a disposicion de los estudiantes.
Algunos plantearon que no dominaban la tecnologia, otros se prestaron para la colaboracion y se procedio a la preparacion de
los medios en el proceso de su elaboracion.

Precisé las fases para la realizacion de un montaje audiovisual en una coleccion de diapositivas electronicas, material didactico
audiovisual creado para ese fin y mofivé, por diferentes vias, para asegurar la participacion activa de los profesionales en
formacion inicial en concursos, circulos de interés y microinvestigaciones.

Intercambiamos opiniones en relacion con la seleccion de los planos a fimar 0 a mostrar, y sobre €l sonido a utilizar. Recordé
que se deberia amonizar adecuadamente para lograr un resuttado estéticamente atractivo, para que los destinatarios
(estudiantes) se sintieran complacidos ante lo que estan escuchando y observando; comenté que unido a la cultura cientifica,
cada medio elaborado debera enriquecer los procesos cognitivos, volitivos y afectivos, ademas del gusto artistico, estético.
Planteé que se debia evitar la reiteracion entre la imagen y la palabra, tratando siempre de graficar la informacion hablada, por
lo que el guidn debera prever la flmacion de planos generales y de detalles para garantizar la objetividad y calidad del medio.
Ejercitar habilidades de disefio y creacion de medios audiovisuales, es una de las acciones de la estrategia que se desamollo

con mas creatividad.
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Se valoraron los tipos de formatos de imégenes, videos y sonido que son més factibles para la realizacion de materiales

audiovisuales. Comenté, ademas, que la conformacion del guion, una vez decidida la temética del medio que se elaboraria, de

acuerdo oon las necesidades pedagagicas, o las tareas docentes, debia comenzar con la etapa de bisqueda de la

informacion, para la cual el docente en formacion se apoyaria en la preparacion recibida por parte de profesores con

experiencia o en el autoestudio.

Cada vez mas adquiria relevancia y riqueza el debate, al proporcionar un entomo para la expresion y la creacion de medios

audiovisuales, quedé convencida de que valia la pena dirigir los esfuerzos hadia la realizacién de medios audiovisuales

encaminados hacia los saberes cientificos y tecnoldgicos dentro del contexto social para contribuir a la educacion audiovisual

pedagdgica y lograr en la practica una organizacion social mas participativa y con mayor cultura audiovisual.

Es vélido aclarar algunos de los resuttados negativos que incidieron directamente en la aplicacion de las acciones de la

estrategia, por lo que se tuvieron en cuenta para atenderios individualmente y evitar que se convirieran en barreras en el

proceso de formacion de la educacion audiovisual pedagagica, entre ellos se encuentran:

o  Elbajo nivel de motivacion por la profesion de tres estudiantes.

o  Eldesinterés por el estudio y la actividad docente de cuatro de ellos.

o  Elbajo nivel critico y autocritico en las reflexiones sobre la asistencia, disciplina, puntualidad y comportamiento general en
13 estudiantes.

e lainsuficiente participacion de ocho estudiantes en la actividad docente.

Resumiendo la etapa en la elaboracidn de los medios audiovisuales para el proceso educativo, es preciso destacar que hasta

cierto punto resultd ser una tarea compleja; ademas de las condiciones técnicas que tienen que existir para su concepcion, es

preciso tener daridad de los objefivos que se persiguen con los mismos y establecer las ideas conceptuales y la dindmica

pedagdgica, que se quieren reflejar en el material a partir de la informacion recopilada.

Se evaluaron los conocimientos y las habilidades que fueron adquiriendo sobre la educacion audiovisual pedagdgica y estoy

satisfecha con los resultados.
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El profesional de la educacidn deberd utilizar los medios y las nuevas tecnologias, conocer sus implicaciones sociales y
culturales y sus aplicaciones en el ambito laboral y social. Mediante el conocimiento de estos medios y del lenguaje audiovisual
puede interpretar y producir mensajes audiovisuales con diversas intenciones comunicativas, pedagogicas y culturales.

La triangulacion de la informacion recopilada permitié evaluar la coherencia pedagdgica a partir de la dindmica de la educacion
audiovisual pedagdgica como adecuada, aun cuando la aplicacion de la estrategia evidencid la persistencia de limitaciones,
referidas a la identificacion de elementos cognitivos y socioculturales del universo audiovisual, que intervienen en el desamolio
de las acciones.

En este proceso, con cada método obtuvimos valoraciones que contribuyeron al perfeccionamiento de la efectividad del
modelo y la estrategia, para que permitiera a los profesionales de la educacidn en su formacion inicial enfrentar de manera
efectiva sus roles profesionales con los medios audiovisuales. La friangulacion de datos, experiencias y contenidos, como
procedimiento esencial se utilizd en todo el proceso.

Se obtuvo como consenso la aseveracion de que con la dinémica de la educacion audiovisual pedagdgica se profundizaba en
la problemética referida a la comunicacion, se fomentaba la reflexion y la conciencia criica de los profesionales en formacion
inicial. De esta manera se promueve €l desamolio integral de sus personalidades, por la unidad de lo cognitivo y lo afectivo-
valorativo en su desarollo y crecimiento personal, se incentiva el ransito progresivo de la dependencia a laindependenciay a
la autoregulacion, y se aviva el desarrollo de la capacidad para realizar aprendizajes a lo largo de la vida.

Sin embargo, de acuerdo con los métodos empleados, €l mas importante aporte de la educacion audiovisual pedagdgica
radica en la configuracion de una conciencia criica ante el medio audiovisual y €l docente como un gestor axiolégico cultural, al
ahondar en el terreno de la cultura audiovisual pedaggica, perfeccionar los métodos, altemativas y vias para diversificar y
mejorar €l proceso formativo del profesional de la educacion.

CONCLUSIONES DEL CAPITULO
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Con la ejemplificacion de la aplicacion parcial de la estrategia pedagdgica en docentes en formacion inicial, se
evidencié que es una via para perfeccionar el proceso de la educacion audiovisual a partir de identificar los cambios
cualitativos experimentados por estos docentes en formacion.

La pertinencia, viabilidad del modelo y la estrategia propuestos, se revelan a partir de la valoracidn cientffica de los
resultados alcanzados en la ejemplificacion parcial, en los cuales se reconocen nuevas propuestas epistemologicas

y practicas para la educacion audiovisual pedaggica de los docentes en formacion.
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CONCLUSIONES GENERALES

El estudio de la evolucion historica, asi como la fundamentacion epistemoldgica y practica del objeto y el campo
evidencian inconsistencias epistemoaldgicas significativas en la préctica educativa y social, lo que justificd la necesidad
de profundizar en nuevas relaciones pedagagicas, reveladoras de una Idgica de la educacion audiovisual del
docente en fomacion inicial, desde la concordancia entre la orientacion audiovisual y la intencionalidad
argumentativa contextualizada en la préactica educativa.

El modelo pedagdgico propuesto se connota, a través de los contenidos culturales pedagdgicos audiovisuales,
contextuales y de la préctica profesional, como esencia y sustento dinamizadores de la dinémica referida a la
educacion audiovisual pedagdgica en la formacion inicial.

El modelo pedagdgico propuesto y la 16gica integradora entre sus componentes constituyen el soporte de la
estrategia para la educacion audiovisual pedagdgica del docente en formacion inicial que favorece un tratamiento a
los medios audiovisuales para €l desarrolio y apropiacion consciente de la cultura audiovisual pedagdgica.

La valoracidn cientifica de los resultados alcanzados, la ejemplificacion de la aplicacion parcial de la propuesta
comprobd la factibiidad, la pertinencia y la viabiidad del modelo y la estrategia pedagdgica que favorecen el
perfeccionamiento del proceso investigado, como nueva aftemativa para €l desarmollo de la formacion audiovisual
pedagdgica del docente en formacion inicial, desde la significatividad de las relaciones de los contenidos culturales

pedagdgicos audiovisuales en el contexto y la practica profesional.
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RECOMENDACIONES
e Desamollar ofras investigaciones que permitan significar la comprension de los textos audiovisuales, a partir de sus
0ddigos y lenguajes, y revelar nuevas relaciones esenciales desde la especificidad del enfoque comunicativo,
cognitivo y sociocultural en una dinamica formativa y argumentativa desde el proceso de formacion inicial.
e Tomar en cuenta €l modelo de la educacion audiovisual pedagdgica del docente en formacion inicial que se
propone, en la elaboracidn de las orientaciones metodoldgicas de los programas de asignaturas y enriquecer los
contenidos de la disciplina Formacion Pedagdgica General en funcidn de la cultura audiovisual pedagdgica de

dichos profesionales.
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ANEXOS
ANEXO 1. GUIA DE ENTREVISTA A DOCENTES Y PROFESORES GUIAS DE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA

Objetivo: identificar los criterios que tienen los docentes y profesores guias sobre las insuficiencias que presentan los

egresados de las carreras pedagdgicas en cuanto a la educacion audiovisual.
Datos generales
Nombres y apelidos  Categoria docente Categoria cientifica Arios de graduado
Arios de trabajo en la Universidad Pedagdgica Avios de experiencia como profesor guia
Indicadores:
¢ Domina la definicion de educacion audiovisual.
¢ Domina los principales problemas pedagdgicos relacionados con los medios audiovisuales.
e Dominala teoria audiovisual y su relacion con el proceso formativo.

e Domina parte del contenido de la educacion audiovisual para incorporario al estudio de los declarados en el

modelo del profesional y al curriculum vigente.
e Domina los contenidos que tienen potencialidades para desamollar la educacion audiovisual en el proceso de
formacion inicial.
Temas sobre los que versara la entrevista:
Opinion sobre el modelo del profesional respecto al uso de los medios audiovisuales.
Grado de dominio de los medios audiovisuales en la préctica profesional.

Opinion acerca de la inclusion en el disefio de la camera de aspectos que contengan la educacion audiovisual.



Evaluacion de la calidad de su trabajo metodoldgico referido a la utiizacion de los medios audiovisuales.
Valoracion de la intervencion de la educacion audiovisual en el curriculo.

Valoracion de las posibilidades de las asignaturas impartidas para incluir aspectos de la educacion audiovisual.
Cumplimiento de la utiizacion de los medios audiovisuales con los objetivos de la disciplina que impartié.
Trabajo metodoldgico concreto que se realiza en la carrera para abordar la educacion audiovisual.

Identificacion de los contenidos y habilidades relacionados con la educacion audiovisual en los que el estudiante presenta mas

dificultades.

Causas que determinan las insuficiencias en las habilidades profesionales y los modos de actuacion con respecto a los medios

audiovisuales.



ANEXO 2. GUIA DE ENTREVISTA A LOS DIRECTIVOS DE LAS FACULTADES DE LA UNIVERSIDAD CIENCIAS

PEDAGOGICA

Objetivo: identificar las opiniones de los directivos de las facultades de la Universidad Ciencias Pedagdgica, sobre las

insuficiencias que presentan los egresados sobre la educacion audiovisual.
Datos generales
Nombre y apellidos. Categoriadocente.  Categoria cientifica.
Arios de trabajo en la Universidad de Ciencias Pedagdgicas. Experiencia en los distintos niveles que dirigio.
Indicadores:
o Domina la definicion de educacion audiovisual
¢ Domina los principales problemas pedagdgicos relacionados con los medios audiovisuales.

o Domina parte del contenido de la educacion audiovisual para incorporarios al estudio de los declarados en el

modelo del profesional.
o Domina los contenidos que tienen potencialidades para desamollar la educacion audiovisual en el proceso de
formacion inicial.
Temas sobre los que versara la entrevista en lo referido a la educacion audiovisual en la formacion inicial del
profesional de la educacion
e Grado de dominio generalizado del tema.
o  Determinar su implicacion en el disefio de la carrera.

¢ Laintervencion de la educacion audiovisual en actividades investigativas.

o Asignatura que recibe el egresado para su formacion audiovisual.



Disciplina que lo (a) prepard metodolagicamente sobrre el empleo de los medios audiovisuales. Cumplimiento de los

objetivos por el egresado en esta educacion.

Mecanismos de control que disefié como directivo del nivel comespondiente para evaluar la formacidn de la

educacion audiovisual.

Identificacion de los contenidos y habilidades en la utiizacion e interpretacion del lenguaje audiovisual de los medios

audiovisuales en los que €l egresado presenta méas dificuttades. Causas de las insuficiencias mencionadas.

Sistema de trabajo metodoldgico que se realiza para atender la educacion audiovisual desde el nivel organizativo

Que usted dirige.

Dificuttades que presentan los egresados en el dominio de las habilidades audiovisuales y en el modo de actuacion

oon los medios.

Grado de coherencia de los componentes de la Educacion Superior con relacidn a la educacion audiovisual que se

desarolla en el proceso que usted dirige.



ANEXO 3. GUIA DE OBSERVACION DE LA ACTIVIDAD PROFESIONAL REFERIDA A LA EDUCACION

AUDIOVISUAL

Objetivo: establecer las posibles causas de las limitaciones del profesional egresado de la Universidad de Ciencias

Pedagdgicas enlo que a educacion audiovisual se refiere.

Indicadores:

o Analizan los principales problemas que afectan la utilizacion de medios audiovisuales como parte de la educacion

audiovisual.
¢ Analizanlos contenidos de las asignaturas que permiten el desarrollo de una educacion audiovisual.

e Proponen procedimientos para la insercion de la educacion audiovisual en su relacion con el contenido de las

disciplinas y asignaturas.
Sobre la actividad profesional
Dominio de los codigos audiovisuales para interpretar los diferentes medios audiovisuales de ensefianza.
Conocimientos de la metodologia para emplear lo medios audiovisuales de ensefianza.
Grado de dominio para €l estudio del contenido de los medios audiovisuales de ensefianza.
Sobre su intervencion en el proceso de formacion inicial
Tratamiento de la educacion audiovisual consecuente con las situaciones pedagdgicas.

Comespondencia entre diagndstico-disefio y en la ejecucion de la actividad docente con €l uso de los medios audiovisuales de

ensefianza.
Cumplimiento de las leyes de la didactica y los principios pedagdgicos en tratamiento de los medios audiovisuales.

Valoracion de si es consecuente con la teoria pedagdgica, que segun €l, sustenta su actividad apoyandose de los medios



audiovisuales de ensefianza.
Valoracion del plan de clase

Imagen integral que proyecta ante los estudiantes a los que imparte clases y, en general, a todos los de la escuela con el

empleo adecuado de los medios audiovisuales de ensefianza.
Autovaloracion de su actividad con los medios audiovisuales de ensefianza.

Grado de coordinacion entre el colectivo de afio de la UCP, los municipios y las escuelas donde realizd su practica laboral para

desarrollar el proceso formativo del profesional apoyado de la educacion audiovisual.



ANEXO 4. CUESTIONARIO DEL INSTRUMENTO APLICADO A LOS DOCENTES EN EJERCICIO

Objetivo: precisar el grado de conocimiento que poseen los docentes en ejercicio en cuanto al empleo de los medios

audiovisuales.

DATOS GENERALES.

Nombre y apeliidos del egresado. Especialidad.

Educacion donde se desempefia.  Gradoqueatiende.  Cantidad de estudiantes.

Direccion del centro de trabajo. Tipo de centro. Caracteristicas generales.
Indicadores:

o |dentifica problemas referidos a la educacion audiovisual.

¢ Domina los contenidos de los medios audiovisuales referidos en €l modelo del profesional.

o Valora el tratamiento pedagdgico de los medios audiovisuales.

e Propone soluciones a los problemas relacionados con el desarrollo de la educacion audiovisual.
Cuestionario

Identifique en qué consiste el modo de actuacion de un profesional de la educacion frente a los medios audiovisuales.

¢Cudles son las habiidades que debe demostrar un profesional de la Licenciatura en Educacion para el tratamiento

pedagdgico de los medios audiovisuales?

Diga, segun su apreciacion, qué elementos de la practica profesional entran en contradiccion con lo que aprendid en las aulas

de la Universidad Pedagdgica en lo referido al andlisis y utilizacion de los medios audiovisuales.

¢En qué aspectos de la practica profesional usted considera que la Universidad Pedagégica no lo prepard de manera

suficiente respecto a la educacion audiovisual?



En su experiencia personal, ;,a qué causas atribuye las insuficiendias, si es que las tiene, en su formacion de una educacion

audiovisual para ejercer como profesional de la educacion mas integral?

En el trabajo metodologico que se realiza en la escuela en lo referido a la utiizacion de los medios audiovisuales, ¢encuentra

usted la solucién a las insuficiencias que en la carera pedagdgica no logré resolver?

¢ Considera usted que el tiempo asignado a los estudios referidos a los medios audiovisuales en €l plan de estudio de la
camera es el comecto en cuanto a lo académico, laboral e investigativo, y extensionista? ;En cudl de ellos infroduciria

variaciones y de qué tipo?



ANEXO 5. GUIA DE OBSERVACION REFERIDA AL DESARROLLO DE LA EDUCACION AUDIOVISUAL EN LA

PRACTICA PROFESIONAL
Objetivo: comprobar la calidad del tratamiento pedagdgico de los medios audiovisuales en la practica profesional.
Indicadores a observar

o Alftemativas y vias predominantes utiizadas para la formacion de la educacion audiovisual en el profesional de la

educacion.
¢ Influencia de la educacion audiovisual en la formacién inicial del profesional de la educacion.
e Conocimiento del lenguaje audiovisual desde la teoria pedagdgica.
¢ Conocimientos de la educacion audiovisual relacionados con la éfica, la estética y la cultura.

e Relaciones de la educacion audiovisual con situaciones de la vida cotidiana en distintos contextos escolares y

extraescolares.

o Actividades relacionadas con tareas investigativas que requieren de los medios audiovisuales de ensefianza.

e Cumplimiento de las indicaciones vinculadas a la practica laboral en lo referido a los medios audiovisuales de

ensefianza.



ANEXO 6. PRUEBA PEDAGOGICA APLICADA A ESTUDIANTES DE QUINTO ANO

Objetivo: explorar el nivel de conocimiento adquirido por los estudiantes acerca de la educacion audiovisual en su etapa de
formacion inicial
CUESTIONARIO
1. Mencione los medios audiovisuales que se estudian en su formacion pedagdgica.
2. Mencione algunas medidas para elevar los conocimientos sobre la educacion audiovisual.
3. ¢Cudles son los contenidos audiovisuales que requieren de la orientacion de un pedagogo para tener una
educacion audiovisual pedagdgica?

4. i Enqué medida se perfecciona su actuacion en la préctica pedagdgica con el empleo de los medios audiovisuales?



ANEXO 7. GUIA DE ENTREVISTA GRUPAL A ESTUDIANTES DE QUINTO ANO

Objetivo: obtener informacion que posibiite constatar €l conocimiento que poseen los estudiantes sobre la educacion
audiovisual en la practica profesional.
CUESTIONARIO

1. ¢ Qué es la educacion audiovisual y por qué se considera una prioridad en el campo educacional’?

2. Cudles son los contenidos audiovisuales que se deben formar en €l proceso de formacion inicial?

3. ¢ Qué acciones se realizan en su escuela para favorecer la educacion audiovisual’?

4. ;Qué acciones de educacion audiovisual han desamollado con ustedes durante su formacion profesional’?

5. ¢ Necesitas ayuda para mejorar en las habilidades profesionales para adquirir una educacion audiovisual pedagogica

en tu practica profesional?



ANEXO 8. PROGRAMA BASICO PARA EL DESARROLLO DE LA EDUCACION AUDIOVISUAL PEDAGOGICA

UNIVERSIDAD DE CIENCIAS PEDAGOGICAS
“‘PEPITOTEY”
Facultad de Educacion Laboral e Informéatica
PROGRAMA BASICO PARA EL DESARROLLO DE LA EDUCACION AUDIOVISUAL PEDAGOGICA
Primer afio Curso Regular Diumo
Cantidad de horas: 40
Elaborado por: MSc. Yadira de la Caridad Avila Aquilera. Asistente
Curso 20092010
INTRODUCCION:

El uso de la informética, asi como de los medios audiovisuales en la educacion, constituye una hemamienta eficaz para el
desarrollo del aprendizaje de los escolares de las diferentes ensefianzas. La educacion cubana en la actualidad utiiza
ampliamente dichos medios en la practica escolar en general, aunque de manera més inmediata y masiva, en la Educacion

Primaria, Secundaria y Preuniversitaria.

La utiizacidn de los medios audiovisuales supone €l uso de equipos tecnoldgicos mas 0 menos complicados que incorporan
productos terminados con lenguajes, semidticas y discursos diferentes a los tradicionales, en los que el profesor ocupaba el
centro de la dlase, con su voz, gestos y accionar en la pizarra, mapas, maquetas y textos escritos.

Ahora, ademas, se emplean medios que contienen informacidn ofrecida por equipos electronicos, en la que se une sonido, voz
humana, luces, colores, imagenes fiias 0 en movimiento. Todo ello interrelacionado y montado en una plataforma visual y

auditiva regida por leyes de comunicacion espacio-temporales que regulan una variedad infinita de posibilidades instructivas y



educativas a partir de la interaccion hombre-equipo tecnoldgico. En este caso, junto a la television, €l video, el DVD, la radio, €l
cine y la grabadora, incluimos la computadora.

Producir y utiizar materiales audiovisuales con fines educativos implica la preparacidn y participacion de guionistas,
realizadores, productores, ingenieros de produccion, entre ofros; pero también, y con igual fuerza, la participacion de docentes,
maestros, directivos y otros especialistas de las ciencias de la educacion.

En la produccion de un material audiovisual, tanto para ser transmitido por la television (abierta o por cable) 0 en soporte de
video (VHS o DVD), o como un producto digital computadorizado, €l papel de los docentes es esencial, ya que su principal
accion gira en tomo al disefio y la planeacion pedagdgica de la estructura y el fratamiento de los contenidos académicos y no
académicos, que fratara el audiovisual.

Ademas, se requiere del conocimiento de las caracteristicas anatomo-fisioldgicas de los estudiantes a los cuales va dirigido el
material, los niveles en los que se utilizara, los paradigmas que le dan sustento y la forma de uso que los medios audiovisuales
tienen en el marco del proyecto en €l que estan inmersos. Los docentes deben estar entrenados, ademés, para apreciar todas
las posibiidades culturales y estéticas de un material audiovisual, asi como en concebir los guiones y estructuras de los
materiales que necesite para desarrollar sus actividades. Precisa también conocimientos suficientes de las caracteristicas
técnicas de los equipos que usara y sus conexiones, posibiidades de uso y medidas para su cuidado y proteccion.

La fomacion de los docentes para el uso pedagdgico de las tecnologias de la cuttura digital tiene que vincularse forzosamente
oon la discusion de cuestiones relativas a los presupuestos tecnoldgicos en el cambio educativo que, supuestamente, quiere
ser promovido con la incorporacion de las nuevas tecnologias en la escuela; con la configuracion de la cultura que debe
transmitir la escuela en un entomo social en el que las tecnologias digitales de la informacidn estan omnipresentes, con el
debate sobre el nuevo papel que debe desemperiar €l profesorado como agente socializador, con el sentido y utiidad de la
presencia pedagdgica de las nuevas tecnologias en las escuelas.

La infroduccion de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion por si solas, y a pesar de lo que digan los apologistas y

defensores de la informética, no transforma, ni mejora de manera mecanica 0 milagrosa la educacion. Una de las claves de su



éxito esta, sin duda, en el propio profesorado. No se trataria, como aparece en gran parte de la literatura sobre el tema, de
afiadir un “contenido” més a la formacion del profesorado, sino de infroducir una nueva perspectiva que redefina el oficio de
ensefiar, porque las nuevas formas de ensefianza y de aprendizaje exigen habiidades como investigacion, busqueda,
estudio, invencion, adaptacion, flexibiidad y creatividad.

La transmision de mensajes a fravés de imagenes y sonidos constituye realmente un lenguaje, una forma de comunicar
mucho més directa y subliminal, aunque no lo creamos, que €l lenguaje verbal. A este lenguaje lo llamamos lenguaje
audiovisual y como todos los lenguajes tiene sus propias reglas. Estas reglas definen los principales contenidos: escenas,
planos, tipos de planos secuencias, angulos de cdmara, movimientos de la cdmara, uilizacion de la Iuz, efectos de foco,
musica de fondo, sonidos y efectos sonoros, voces humanas, ritmo, tiempo de la narracion, guion, estructura, montaje y
edicion. Leer una imagen no significa Unicamente identificar sus elementos morfoldgicos. El desconocimiento de las
particularidades de este lenguaje (sintaxis y semantica, lectura y andlisis critico, composicion de mensajes) deja al receptor de
los mensajes audiovisuales pasivo ante los impactos emotivos que va rechiendo con las imagenes, e indefenso ante su
tremendo poder de seduccion.

El lenguaje audiovisual, como el lenguaje verbal que utiizamos ordinariamente al hablar o escribir, tiene unos elementos
morfoldgicos, una gramatica y unos recursos estiisticos. Esta integrado por lo tanto por un conjunto de simbolos y unas
nomas de utilizacion que nos pemiten comunicamos con ofras personas.

Todo esto nos lleva al socorrido concepto de mulimedia, en el que se fusiona el uso de textos, audio, graficos, animaciones y
video. Los programas mulimedia mas frecuentes son: aplicaciones en educacion, juegos, enciclopedias. Sin embargo,
cualquier aplicacion con sonido y/o video puede denominarse programa muttimedia. Mulimedia es también la combinacidn de
muttiples tipos de medios (audio, video, textos, graficos,) en la comunicacion de informacion.

El beneficio es una comunicacion mas potente, ya que el uso combinado de varios medios brinda una forma més rica y eficaz
de comunicacion de informacion e ideas, que la que se logra con €l uso tradicional de la comunicacion basada en texto. La

tecnologia multimedia en definitiva lo que ha hecho es unir tecnologias ya existentes, tales como la computadora, €l teléfono, la



maquina de fax, el reproductor de CD y la camara de video, y las ha combinado en un tinico y poderoso medio de transmision
y comunicacion de informacion.

Objetivos Generales

-Desarollar una concepcion actualizada del mundo en el contexto de las ideas y convicciones politicas, éficas e idedldgicas de
la Revolucién cubana y en coherencia con ellas.

-Valorar el papel de la educacion audiovisual en la formacion inicial y cuttural de las camreras pedagdgicas.

‘Fundamentar €l desarrollo de la sensibilidad y el gusto artistico asociado a la formacion inicial mediante €l andlisis de los
materiales audiovisuales.

- Enjuiciar las distintas producciones audiovisuales que actualmente estan a disposicion de la ensefianza.

- Organizar convenientemente la incorporacion de distintos productos audiovisuales en las clases.

- Aplicar el enfoque audiovisual integrador en las distintas asignaturas del area de conocimientos.

- Ejercitar elementos expresivos y técnicos, con una conciencia criica que le permita analizar, relacionar y comprender los

aspectos que foman parte de la cultura audiovisual de su tiempo.

Tema 1- La educacion audiovisual en el contexto pedagdgico

Contenido:

Los medios de difusion masiva. Importancia social. El factor tecnoldgico. Los medios de difusion masiva en Cuba. Importancia.
Las TIC. La cuttura audiovisual asociada a la educacion. Los medios de ensefianza. Clasificacion. Importancia.

Objetivos:

- Conocer los conceptos y concepciones actuales sobre los medios de difusion masiva y su importancia para la sociedad
cubana.

- Establecer las bases cognitivas, pedagdgicas y tecnoldgicas de la cultura audiovisual pedagagica.

- Fundamentar la importancia, seleccion, infroduccion y generalizacion de los medios audiovisuales en el contexto pedagdgico.

Orientaciones metodoldgicas:



Este es el tema introductorio, en él se hara referencia al sistema de medios de difusion masiva como institucion social, que
forma parte de la superestructura de la sociedad y tiene por tanto un caracter clasista, de ahi el sentido que asume la funcién
educativa de los mismos. La actividad que ellos desamollen ejerce una gran influencia en las relaciones sociales existentes.
Debe considerarse que la actividad de los medios de difusion de la cuftura audiovisual constituye una fuerza persuasiva
significativa, no solamente para mantener y preservar los valores, intereses y principios socialmente deseables, sino también
para producir cambios en este sentido.

Tema 2- Andlisis critico de los medios audiovisuales en la escuela cubana

Contenido. Los medios de difusién masiva. Importancia social. El factor tecnoldgico. Los medios de difusion masiva en Cuba.
Importancia. Las TIC. La cultura audiovisual asociada a la educacion. Los medios audiovisuales de ensefianza. Clasificacion.
Objetivos:

Caracterizar los distintos medios audiovisuales que actualmente estén al servicio de la educacion.

-Realizar un estudio artico de los mismos teniendo en cuenta su uso real.

Considerar la ensefianza de una cultura audiovisual pedagdgica como nuevo elemento que intervine en el proceso de
ensefianza aprendizaje y una condicion resultante de los avances de la era actual.

Orientaciones metodoldgicas:

El tema puede aprovechar las experiencias en la materia, tanto de alumnos como de los profesores de la UCP, de este modo
el tema tendrd un caracter interactivo, participativo y, sobre todo, aritico. Es recomendable la elaboracion de trabajos personales
enlos que se integren la critica y la elaboracion de sugerencias e ideas de los estudiantes.

Tema 3- Los codigos audiovisuales adaptados a la funcion pedagogica

Contenido: los cddigos audiovisuales. Conceptos. Caracterizacion. Clasificacion. Cdigos més comunes en el contexto
audiovisual pedagdgico como herramientas didécticas y educativas.

Lenguaje audiovisual. Guidn. Texto. Imagen. Sonido. Musica. Luces e iluminacion en general. Colores. Planos. Edicion.

Secuencias. Ritmo. Sincronizacion.



Objetivos:

- Conocer las funciones de los principales codigos audiovisuales y las fases en las que se descomponen los procesos de
produccion y programacion de los distintos tipos de productos audiovisuales.

- Analizar la lectura comprensiva y critica de los mensajes audiovisuales, en tanto suponen representaciones de la realidad y,
en consecuencia, como portadores de ideologia y de valores de la obra audiovisual.

- Valorar criicamente los mensajes audiovisuales, como expresion y soporte de los intereses pedagdgicos, de las
contradicciones y de los valores de la sociedad.

Orientaciones Metodoldgicas

La mayoria de los profesores que se enfrenta por primera vez a la complicada tarea de unir tecnologia y formacion se sienten
confusos Y sin respaldo suficiente para tomar decisiones que aseguren el éxito. Esto debe tenerse en cuenta para que las
actividades que se desarrollen en las clases sean de utiidad real alos estudiantes.

Tema4- Disefio y elaboracion de medios audiovisuales educativos e instructivos para la ensefianza.

Contenido: disefio de audiovisuales y paginas Web. Montaje de productos predisefiados. Aplicacion comecta de los cidigos
audiovisuales. Elaboracion de mensajes audiovisuales y conocimiento de su trascendencia e implicaciones en €l proceso
docente. El factor estético como elemento imprescindible.

Objetivos:

- Explicar las funciones y tareas asignadas a los principales agentes de produccion y las fases en las que se descomponen los
procesos de produccion y programacidn de los distintos tipos de productos audiovisuales.

- Elaborar mensajes audiovisuales con conocimiento de su trascendencia e implicaciones en los nuevos entomos de
comunicacion.

- Aplicar las innovaciones tecnoldgicas mas importantes que se han ido desarrollando a lo largo de la historia de la
comunicacion audiovisual.

Orientaciones Metodologicas:



Se sugiere que este tema se desarrolle mediante talleres de creacion. Es conveniente la socializacion directa en los talleres
para unir el conocimiento tedrico del funcionamiento de las herramientas que hacen posible la comunicacion audiovisual, a su
realizacion préctica, no solo para poder entender como son elaborados los mensajes, sino como hacerlos, las funciones de los
agentes de produccion y las etapas de la creacidn. Debe atenderse la funcionalidad, disefio estético y a los criterios
pedagdgicos de acuerdo con la palitica educacional cubana.

Sistema de evaluacion:

Se sugiere que, ademas de las evaluaciones sistematicas, se culmine el curso con la presentacion y discusion colectiva de

productos audiovisuales elaborados por los alumnos.
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ANEXO 9. REPRESENTACION GRAFICA DE LA ESTRATEGIA PEDAGOGICA DE LA EDUCACION AUDIOVISUAL
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Figura 2. Representacion gréfica de la estrategia pedagagica de la educacion audiovisual pedagagica



ANEXO 10. ACTIVIDAD METODOLOGICA PARA LA PRESENTACION Y DISCUSION DE LA ESTRATEGIA DE LA
EDUCACION AUDIOVISUAL PEDAGOGICA EN EL PROCESO DE FORMACION INICIAL DE LOS
PROFESIONALES DE LA EDUCACION

Actividad: reunion metodologica

Titulo: la concepeion de la estrategia pedagdgica de la educacion audiovisual pedagdgica en el proceso de formacion inicial de
los profesionales de la educacion

Objetivo: valorar la efectividad de las acciones de la estrategia de la educacion audiovisual pedagdgica en €l proceso de
formacidn inicial de los profesionales de la educacion.

Ejecuta: Investigador

Participantes: profesores del colectivo pedagdgico de la camera de Lenguas Extranjeras.

Tiempo de duracion: 90 minutos.

Aspectos a tener cuenta:
o Opinion que tienen sobre la pertinencia de la estrategia.
o Posibiidades y imitaciones de aplicar la estrategia en la préctica educativa.

e Importanciay necesidad de aplicar la estrategia, vinculada al curriculum vigente.
Desarrolo.
Es intencion de la reunion metodologica trabajar con €l nivel de preparacion que tienen los profesores para desamollar acciones
de la estrategia y valorar la efectividad de la misma.
En este sentido se explicd el modelo pedagdgico en el que se fundamenta la estrategia de la educacion audiovisual
pedagdgica. Se empled como método la elaboracion conjunta.
Se reflexiond sobre €l siguiente pensamiento de Fidel Castro Ruz, lo que propicid el debate, y se les invita a la lectura del

mismo.



“No hay mas que asomarse a las puertas de la tecnologia y de la ciencia contemporanea para preguntamos si es posible vivir
y conocer ese mundo de futuro sin un enome caudal de preparacion y conocimientos”.

Sefialar las palabras claves. (Asomarse, tecnologia, ciencia, posible, vivir, conocer, mundo, futuro, caudal, preparacion,
conocimientos).

Realizar el andlisis de las palabras anteriores e interrogar.

¢ Cudl es laidea esencial de este pensamiento?

¢ Por qué es necesario asomarse alas puertas de la tecnologia y las ciencias para vivir y conocer ese mundo de futuro?

¢ Por queé, segun el autor, es necesario un enome caudal de preparacion y conocimientos?

El debate debe generar el reconocimiento de la importancia del tema en los procesos pedagdgicos.

Luego se entrega la estrategia con sus acciones para valoraria y se les orienta que respondan las siguientes interogantes:

1. Explique qué importancia tiene para usted, como profesional de la educacion, conocer las especificidades de los medios
audiovisuales de ensefianza.

Esta actividad se realizara por equipos.

Se realizan las siguientes interogantes:

¢ Crees que las acciones responden a la coherencia que se sigue en el modelo que se propone?

¢ Qué limitaciones observas para la aplicacion de las acciones estratégicas?

¢ Consideras que hay coherencia entre los componentes del modelo y las acciones de la estrategia?

¢ Por qué es factible la aplicacion de las acciones?

Alfinalizar se les pide que expresen lo positivo, lo interesante y lo negativo de la actividad metodoldgica recibida.



ANEXO 11. ENCUESTA APLICADA A ESPECIALISTAS EN EL TEMA DE INVESTIGACION COMO CONTINUIDAD

DE LOS TALLERES DE OPINION CRITICA Y ELABORACION COLECTIVA

Estimado (a) colega, se necesita una vez mas de su colaboracion para someter a su consideracion la version final de la

estrategia propuesta para aplicar en el proceso de formacion inicial del profesional de la educacion.
Gradias por su colaboracion.

Objetivo: valorar la version resultante de la estrategia a desarrollar en €l proceso de formacion inicial del profesional de la

educacion.

Usted debe marcar con una X, segun su criterio sobre los siguientes aspectos.

No | Aspectos a valorar Si | no | poco
1 La estrategia favorece la integracion, al proceso de formacion inicial del profesional de la
educacion, de la educacion audiovisual pedagdgica.
2 La estrategia sienta las bases para garantizar un trabajo sistematico de educacion audiovisual
pedagdgica.
3 La estrategia favorece €l proceso de educacion audiovisual pedagdgica con vinculos adecuados
entre la teoria y la practica.
4 La estrategia favorece una labor insfructiva y educativa sobre un balance adecuado entre
actividades docentes y extradocentes.
0 La estrategia favorece la dindmica entre lo cognitivo, lo afectivo y lo axioldgico.




ANEXO 12. FOLLETO SOBRE EL LENGUAJE AUDIOVISUAL EN EL PROCESO

FORMATIVO

/

EL LENGAJE AUDIOVISUAL EN LA FORMACION

DEL PROFESIONAL DE LA EDUCACION

AUTORA:

LIC. MSc. YADIRA DE LA CARIDAD AVILA AGUILERA, PROF. ASIST.

LAS TUNAS
2010
PREAMBULO

Hoy resulta contradictorio que en una sociedad en la que lo audiovisual se ha convertido en la forma de expresion por
excelencia, no se ofrezca de forma sistemética una formacion especifica en este campo. Es también algo discordante que
siendo el Programa Audiovisual una de las bases actuales de la ensefianza de un nimero importante de asignaturas
escolares y cursos de la Universidad para Todos, hasta ahora no haya aparecido una direccion coherente y unificada para la
integracion de los contenidos audiovisuales con los programas de las asignaturas que los usan como su mas importante,

soconido y a veces Unico medio de ensefianza. Sin embargo, si bien aqui no se abarca todo lo deseable para una educacion



audiovisual integral, si se ofrecen algunos criterios y lineas de accion que permitan conocer lo audiovisual en su doble vertiente
como materia u objeto de estudio y como recurso para el aprendizaje. La utiizacion, por parte de los profesionales de la
educacion, de los contenidos que aqui aparecen debe hacerse teniendo en cuenta que el matiz pedagdgico en muchas
ocasiones debe ser ofrecido mediante la intencionalidad de! educador de acuerdo con las asignaturas, temas y objetivos de las
didacticas respectivas. Constituirian aportes practicos importantes las relatorias particulares para enriquecer el amplio mundo
del empleo de medios audiovisuales. Solo el conocimiento del lenguaje audiovisual garantizaria el disefio, la fundamentacion

tedrica y la construccion y uso de los disimiles productos audiovisuales que pueden utilizarse como medios de ensefianza.

Aspectos morfologicos para el estudio de una obra audiovisual

Cuando elaboramos mensajes con los lenguajes verbales utizamos nombres, verbos, adiefivos y ofros elementos

morfoldgicos, igualmente los mensajes audiovisuales se construyen utiizando elementos morfoldgicos:
Elementos visuales, las imégenes.

Sus elementos basicos son: puntos, lineas, formas y colores. Con estos elementos las imagenes representan cosas que

existen y también cosas que nunca han existido. Las principales caracteristicas de las imégenes son las siguientes:

e |oonicidad o abstraccion: segun sean las imégenes un refiejo o no de la realidad:



o  Figurativas (fratan de representar fielmente la realidad; p.e. una fotografia)

e Esquematicas o simbolicas (tienen alguna similitud con la realidad; p.e. un icono que indica dénde estan las

escaleras de un almacen)
e Abstractas (su significado viene dado por convenciones: p.€. las palabras de un rétulo)

No obstante las imégenes nunca serén la realidad, ya que diversos factores (encuadre, Iuz...) pueden modificarias. La méxima

iconicidad la tienen los objetos, la maxima abstraccion la encontramos en las ecuaciones.
Denotacion y connotacion. Las imagenes dificimente seran monosémicas, generalmente seran mas 0 menos polisémicas
segun su ambiguiedad, capacidad de sugestion y posibles interpretaciones que susciten.

Simplicidad o complejidad. Dependera de su iconicidad, organizacion y relacion entre los elementos y el contexto. Las
imégenes complejas (que no siempre deben su complejidad al hecho de tener muchos elementos) requieren mas tiempo y

mas atencion para su analisis.

Originalidad o redundancia. Segun sean sus elementos, nuevos o ya muy utiizados y conocidos (estereotipos). Una

imagen demasiado original puede ser dificil de interpretar por el receptor.



Elementos sonoros. Distinguimos:

o Misica. e Palgbras.

e  [Efectos de sonido. * Sienco.

En cualquier caso, las funciones de los elementos morfoldgicos son béasicamente tres:
e |nformativa, testimonial, formativa.
o Recreativa, expresiva.
e Sugestiva: publicidad (relacionada con las cosas), propaganda (relacionada con las ideas y los valores de las
personas).
Aspectos sintacticos para el estudio de una obra audiovisual

Cuando creamos un mensaje audiovisual tenemos que seguir nommas sintacticas que influyen poderosamente en el

significado de nuestro mensaje:

e Los colores expresan estados animicos y emociones de muy concreta significacion psiquica, también ejercen
accion fisiologica. El color de los objetos se produce por la luz que reflgjan. Los objetos que no refigjan la luz aparecen de
oolor negro. Los colores nos producen, de manera inconsciente, diversos sentimientos y sensaciones.
El circulo cromatico es el arco iris representando en una figura circular en la que se
colocan altemados los colores primarios, como los secundarios y entre ellos los
terciarios que son los colores que resultan de la combinacidn, con diferentes

porcentajes, de los colores secundarios y primarios.

Todos los colores que se pueden imaginar provienen de la combinacion de fres

Circulo cromatico

colores basicos, que son el rojo, el azul y el amarillo. Otra manera de nombrarios s



“colores pigmento” como lo es €l magenta (rojo), el azul cian y €l amarillo cadmio, estos colores se conocen como colores
primarics.

Cuando se crean imégenes conviene limitar los colores puros que se utiizan, ya que si se usa un Unico color dominante se
podré centrar mejor el interés en la idea principal. Entre las principales propiedades de los colores estan:

¢ |Latonalidad, que diferencia un color de ofro.

o Lasaturacion, que representa la fuerza del color, su grado de pureza o de mezcia con el blanco.

e laluminosidad, que es lamayor o menor capacidad que tiene para reflgjar la luz.

Los colores y sus matices

Segun su tonalidad los colores se pueden dlasificar en tres grupos:

Colores célidos: se consideran como estimulantes, alegres y hasta excitantes. En general los espacios con colores
cdlidos parecen mas grandes, cercanos y pesados.

e Amarillo. Es el color que se relaciona con el sol y llama la atencidn por su brilantez. Evoca alegria, vitalidad y
diversion. También es el color de la riqueza, ya que €l oro es amarillo. Significa alegria y estimulo.

e Naranja. Sus tonalidades suaves transmiten una sensacion agradable de ambiente familiar y de confort. Por ofro
lado, como es un color muy visible, se usa para sefializar peligros y llamar la atencion. También se asocia con la
juventud, energia y el dinamismo. Es la mezcla de amarillo y rojo, tiene las cualidades de estos, aunque en menor
grado.

¢ Rojo. Es el color de la sangre y del fuego. Se relaciona con la accion, el coraje, la pasion, el dinamismo, la fuerza.
Comunica sensaciones de excitacion, agresividad y movimiento. También se usa para llamar la atencion e indicar
peligro, sugiere calor y excitacion. El rojo activa la glandula pituitaria, incrementando el ritmo cardiaco y acelerando la
respiracion. Esta respuesta visceral hace que el rojo sea agresivo, energético, provocativo y captador de atencion. Se
cuenta con el rojo para provocar una respuesta pasional, aunque no siempre esto es favorable. Por eiemplo, el rojo

puede representar peligro o deuda.



e Purpura: es un color que por su mezcla de rojo pasional y azul provoca tranquiidad, €l plnpura evoca misterio,
sofisticacion, espiritualidad y realeza. Sus modos més lavados evocan nostalgia y sentimentalismo.

Colores frios: tranquilos, sedantes y en algunos casos deprimentes. En general los espacios con colores frios parecen mas
pequefios y lejanos.

o Azul. El color del cielo, del mar'y el agua, es serenidad, infinito  frialdad. Simboliza cosas grandiosas, autoridad,
lealtad, dignidad. Cuando es claro relaja y proporciona frescor, seguridad y confianza; cuando es oscuro resulta triste.
Es €l color del infinito, de los suefios y de lo maraviloso, y simboliza la sabiduria, fidelidad, verdad etema e
inmortalidad. También significa descanso, lasitud. Mezclado con blanco es pureza, fe, y cielo, y mezciado con negro,
desesperacion, fanatismo e intolerancia.

El azul dlaro es percibido como confiable, financieramente responsable y seguro. Fuertemente asociado con €l cielo y el mar, el
azul es sereno y universalmente aceptado. El azul es un color especialmente popular en las instituciones financieras, debido a
que su mensaje de estabilidad inspira confianza.

o Violeta. Se relaciona con ambientes elegantes o lujosos. Es madurez, y en un matiz daro expresa delicadeza.
Significa martirio, misticismo, tristeza, afliccion, profundidad y también experiencia. En su variacion al plrpura, s
realeza, dignidad, suntuosidad. Mezclado con negro es deslealtad, desesperacion y miseria. Mezclado con blanco:
muerte, rigidez y dolor.

o Lila. Se relaciona con femineidad, la temura, sutileza, fineza y la delicadeza.

Colores neutros:

e Gris. Es un valor tonal que expresa resignacion. Es un color neutro, metalico. También evoca falta de color, tristeza,
pobreza.

e Verde. Es el color de la naturaleza, de los prados himedos que tranquiizan y relajan. Es fresco, franquilo y
reconfortante. También se asocia a la esperanza, salud, vitalidad, seguridad. En general, el verde connota salud,

frescura y serenidad. Sin embargo, los significados del veerde varian segun sus diferentes matices. Los verdes més



0scuros estan asociados con la riqueza o el prestigio, mientras que los verdes mas daros son calmantes. Significa
realidad, esperanza, razon, ldgica y juventud. Aquellos que prefieren este color detestan la soledad y buscan la
compafiia. Mezdado con blanco expresa debilidad o pobreza. Sugiere humedad, frescura y vegetacion, simboliza a
la naturaleza y el crecimiento.
Algunos autores consideran que el negro y el blanco no se clasifican como colores, sin embargo representan lo
siguiente:
Negro. Se asocia €l color negro con el silencio, el infinito y la fuerza pasiva femenina y misteriosa. Es la ausencia de la luz y de
la claridad, se asocia con la tristeza y el duelo.
Tiene dos significaciones principales. Por una parte se relaciona con el misterio, la ignorancia, €l miedo, la soledad, la
oscuridad, la muerte. Pero también se asocia a poder, dominio, elegancia. El negro es serio, valiente, poderoso y clasico. Crea
dramay connota sofisticacion.
Blanco. Es la presencia de la luz y de la claridad, es pureza y candor. Se asocia a limpieza, paz, calma. Es €l que mayor
sensibilidad posee frente a la luz. Es la suma o sintesis de todos los colores, y €l simbolo de lo absoluto, de la unidad y de la
inocencia, significa paz o rendicion.
Mezclado con cualquier color reduce su cromatismo y cambia sus potencias psiquicas, la del blanco es siempre positivo. Los
cuerpos blancos nos dan la idea de pureza y modestia. El blanco connota simplicidad. El ojo humano ve el blanco como un
color brillante, por lo que inmediatamente capta la atencién del mismo. El blanco es utiizado a menudo en productos infantiles.
En estos colores bésicos se comprende toda la enomme variedad de matices que pueden ser obtenidos por las mezclas entre
ellos, y también por la de cada uno con blanco y negro; cada una de estas variaciones participa del caracter de los colores de
que proceden, aunque con predominio de aquel que intervenga en mayor proporcion.

El efecto de los colores:



Los colores oscuros generalmente ofrecen una sensacion de estar mas proximos y los claros de estar més lejanos, a esto se
le denomina efecto de distancia. Por ello es que los colores claros generalmente brindan una sensacion de amplitud mayor
que la de los colores oscuros.

Los colores més luminosos son €l blanco y el amarilo.

Los colores tranquiizantes son el azul, el verde, el lia, y el rosa pélido.

Los colores estimulantes son el rojo, el amarillo y el naranja.

Los colores frios son los que estan relacionados con €l agua, como el azul, morado, lila, limdn, pero el més frio de todos los
colores es €l blanco.

Los colores calidos son los que se relacionan con el fuego, el rojo, amarillo, naranja y todas las gamas de colores de los
mismos.

Aunque estas determinaciones son puramente subjetivas y tiene que ver con la interpretacion personal, todas las
investigaciones demuestran que son comientes en la mayoria de los individuos, y estan determinadas por reacciones
inconscientes de estos, y también por diversas asociaciones que tienen relacion con la naturaleza.

Una recomendacion, para los educadores que elaboran medios audiovisuales, es utilizar los colores neutros para las
superficies mayores. Combinando los colores neutros con otros colores, lograras el efecto que pretendas para cada lugar, ya
sea, frio, calido, amplio, contrastante, franquilizante o estimulante.

Otro aspecto importante a tener en cuenta a la hora de ver, estudiar o elaborar un medio audiovisual de ensefianza son los
planos. Estos tienen un valor semidtico que es importante conocer.

Los planos

El plano es todo el conjunto de condiciones de formato, cuadro, angulo, etc., y los conceptos de duracion como el ritmo y la
relacion con ofras imégenes. El plano es la unidad filmica méas importante del lenguaje audiovisual y también podemos decir

que es la unidad minima.



Los planos hacen referencia a la proximidad de la cdmara, a la realidad, cuando se realiza una fotografia o se registra una
toma. En el lenguaje audiovisual, el plano es la perspectiva de los personajes, objetos y elementos de las imégenes tal como
los capta el observador desde un lugar y un angulo determinados. Mientras €l punto de vista se mantiene fijo en un lugary no
varia el angulo nila distancia desde la que se contempla, se habla de un mismo tamafio de plano. Los principales planos que
se utiizan, de los méas lejanos a los més proximos, son:

Gran plano general.

Presenta un escenario muy amplio en el que puede haber mitiples personajes. Hay mucha distancia entre la camara y el
objeto que se registra. Tiene sobre todo un valor descriptivo y ubica espacialmente al espectador. Lo més importante es que se
vea bien €l espacio, el ambiente, €l paisaje en €l que las personas estan inmersas. El gran plano general también puede
adauirir un valor expresivo cuando se quiere destacar la pequefiez de las personas dentro del entomo que les rodea.

No conviene utilizar demasiado los planos generales porque pueden resuttar abumidos y debido a las reducidas dimensiones
de la pantalla de television muchos de sus detalles no se pueden apreciar.

Los planos y su relacion para la interpretacion del material audiovisual

El plano general: abarca una gran parte del escenario en el que
transcurre la accidn. Se utiiza para comenzar una escena o sifuar
una accidn. Expresa ideas como soledad, libertad, entre otros.
Presenta un escenario amplio en el cual se pueden distinguir bienlos |

personajes. Tiene sobre todo un valor descrpiivo. Sitia los |

personajes en el entomo donde se desenvuelve la aodon. Indicacudl o ano general

es la persona que realiza la accion y donde esta situada (acttia como el sujeto de una frase); no obstante también puede
mostrar varias personas sin que ninguna de ellas destaque mas que las ofras. El plano general permite apreciar la accion que
desenvuelven los personajes, de manera que también aporta un cierto valor namativo, que el docente puede aprovechar para

las interpretaciones audiovisuales.



Cuando se utiizan planos generales hay que dar tiempo al espectador para que pueda ver todos los elementos que aparecen.
Este plano, conviene no utiizario en exceso.

Primerisimo primer plano: plano extremadamente corto, la camara estd muy cerca, pm

tomando toda la pantalla, sdlo los 0jos, nariz, efc. Define gran importancia a algo que se

desea destacar.

El primerisimo primer plano: capta el rostro desde la base del mentdn hasta la punta de su -
cabeza. También dota de gran significado a laimagen |
Primerisimo primer plano
Plano de detalle: plano extremadamente corto, suele mostrar un objeto o una parte del objeto o personaje. La camara esta
situada practicamente sobre los elementos de un objeto concreto o parte de un rostro, por ejemplo, los ojos. Su valor depende
del contexto. Puede aportar un valor descriptivo, un valor namativo o
un valor expresivo.
Los planos de detalle suelen tener también una corta duracion y se |
intercalan con ofros planos que aportan mas informacion sobre lo que

hace el personaje y sobre €l entomo que le rodea. Al igual que en los

otros tipos de planos, hay que evitar cortar a las personas por sus

Plano de detalle

uniones naturales.
El plano de detalle recoge una pequefia parte de un cuerpo u objeto. En esta parte se concentra la méxima capacidad
expresiva, Y los gestos se intensifican por la distancia tan minima entre cdmara y sujetolobjeto. Sirve para enfatizar algin

elemento de esa realidad. Destaca algun detalle que de otra forma pasaria desapercibido.



Primer plano: presenta la cara del personaje y sus hombros. La
camara esta muy cerca de los elementos que registra ocupando la
pantalla entera.

Aporta esencialmente un valor expresivo al medio audiovisual. Se

concentra toda la accidn en el personaje y enfatiza la dramatizacion.

Sirve para destacar las emociones y los sentimientos de los
personajes.

Ariade calor y detalle a la frama (representa el adjetivo de la frase). El
primer plano suele tener una corta duracion e intercalarse con ofros

planos, ya que aporta poca informacion sobre lo que hace €l

personaje y sobre el entomo que le rodea. Primer plano
El primer plano abarca desde la cabeza hasta los hombros, y se usa para mostrar la expresion y el sentimiento del personaje.
En un material audiovisual conviene que no haya saltos espectaculares en la escala de planos.

Plano medio: se da importancia a lo que se nara y se aprecia con
claridad la expresion del personaje. Tiene un gran valor expresivo,
dramatico y namativo. La cdmara no esta tan cerca, permite ver hasta
la mitad del torso de una persona. Presenta el personaje de la cinfura
para anmba. La camara esta bastante cerca de él. Aporta sobretodoun | g

valor namativo, ya que presenta la accidn que desenvuelve el

personaje (representa el verbo de la frase). En cambio, el ambiente

Plano medio

que le rodea ya no queda refiejado.



El plano medio también tiene un valor expresivo ya que la proximidad de la cadmara permite apreciar un poco las emociones
del personaje. Es €l tipo de plano més utilizado. No obstante hay que tener presente que el uso excesivo de planos proximos
producen una excesiva fragmentacion de la realidad y obliga al espectador a reconstruida, muchas veces de manera subjetiva.
e  Siel plano medio empieza desde las rodillas es un plano americano.
e  Siel plano medio comienza por debajo de las rodillas es un plano medio amplio.
Plano americano: es un plano medio ampliado que muestra los personajes desde la cabeza hasta las rodilas.
En este plano lo que interesa es mostrar la cara y las manos de los protagonistas; por lo tanto
tiene un valor narrativo y también un valor expresivo. El plano americano es también llamado de
%4y se utiiza mucho en las escenas donde salen personajes hablando acentuando la relacion del
espectador con el personaje. Da mayor intencionalidad y mas detalle.
Planos descriptivos (describen el lugar donde se realiza la accion):
¢  Planos narrativos. Narran la accion que se desarrolla.

e Plano entero. Es ya un plano mas proximo que puede tener como limites de la

pantalla la cabeza y los pies del personaje principal, que por lo tanto se ve entero.

Aporta sobre todo un valor narrativo, ya que muestra perfectamente la accién que desarollan los personajes. El plano entero
también puede tener cierto valor descriptivo ya que permite apreciar las caracteristicas fisicas generales del personaje.

En sentido general la duracién de cada uno de estos planos antes mencionados dependera de la cantidad de informacion que
contenga y el énfasis que el realizador quiera hacer en ella. Si el plano abarca u amplio campo visual entonces habra mas
elementos que el espectador debera decodificar para recibir informacion.

En el caso de planos cemados habré menos elementos, pero si se quiere denotar un detalle de un objeto 0 una accidn
especifica, es necesario contar con un iempo prudencial de lectura del plano, de esta manera no se privara al espectador de la

informacion necesaria.



Hay que tener en cuenta que el publico receptor de los materiales audiovisuales es muy variado, varia desde la edad hasta la
capacidad de razonamiento, por lo tanto se debe ser extremadamente cuidadoso a la hora de elaborar materiales
audiovisuales, pues en ocasiones puede darse €l caso de que se realicen materiales audiovisuales con caracteristicas que no
vayan acorde con el publico al que va dirigido.

La eleccion de cada tipo de plano viene determinado por €l dramatismo que queremos presentar. Los planos se enfocan
desde una altura normal, horizontal, a la altura de los 0jos, pero si alteramos €l angulo, obtenemos ofras variaciones, veamos a
continuacion.

Las angulaciones en el medio audiovisual

Oftro aspecto importante son las angulaciones. Comprendidas como puntos de vista desde donde se rueda la escena. Se
usan para producir en el espectador sensaciones de tranquilidad, angustia, superioridad. En el contexto pedagdgico en la
elaboracion de medios audiovisuales, cobra gran importancia. Segun el angulo mediante el cual el objetivo de la cdmara
captara los personajes se denomina:

Angulo nomal. Se obtiene cuando una linea perpendicular al objetivo de la camara incide sobre la cara del personaie. En
este caso, la camara estara situada aproximadamente a la altura de la mirada de la persona. El @ngulo normal por si mismo no
proporciona ningin valor expresivo especial a parte del que aporten los demas elementos sintacticos utiizados (tipos de plano,
colores dominantes...). El @ngulo normal es el que se utiiza normalmente. Denota una situacion de nomalidad.

Angulo picado. El ngulo picado (vista de péjaro) se obtiene cuando la S

camara realiza un encuadramiento desde aniba hacia abajo. La cdmara -
se sittia por encima del objeto o sujeto mostrado, de manera que éste se

ve desde amiba.

El angulo picado afiade un fuerte valor expresivo a las imagenes ya que,

Angulo picado



por razones de perspectiva, el personaje u objeto enfocado aparece mas pequerio en relacion con el entomo. Denota
inferioridad, debiidad, sumision del personaje. Aplasta a la persona en funcién de la distancia a la que esta situada, podemos
decir que la subordina a ofra.

Angulo contrapicado. El anguio contrapicado (vista de gusano) se obtiene cuando la
camara realiza un encuadramiento de abajo hacia armiba. Al angulo contrapicado afiade
un fuerte valor expresivo a las imagenes ya que, por razones de perspeciva, €l

personaje queda engrandecido, potenciado, de manera que parecera mas grande y

poderoso. La camara se sitlia por debajo del objeto o sujeto mostrado, de manera que

Angulo contrapicado

este se ve desde abajo.

Angulo normal: el angulo de la cdmara es paralelo al suelo.
Plano holandés o aberrante: cuando la camara esta ligeramente inciinada, por lo regular a un angulo de 45 grados. Esto
demuestra inestabiiidad.

Subjetiva. La camara nos muestra lo que el personaje esta viendo, es decir, toma por un momento la vision en primera
persona del personae.

Inclinacién lateral. Se considera como angulo frontal y €l angulo lateral, pues depende de que la cdmara se coloque delante
de los personajes o lateralmente (a su derecha 0 a su izquierda). Cuando se sittia la camara con una inclinacion lateral las
imégenes apareceran incinadas. La inciinacion lateral de las imagenes afiade un valor expresivo de inestabiidad y de
inseguridad que a menudo se utiiza cuando se aplica la técnica de la camara subjefiva.

La intensidad de un plano depende de la cantidad de movimiento fisico, dramético y psicoldgico que contiene y de la duracidn
enla cual se produce. Dos planos de la misma duracion real pueden dar una sensacidn de mayor 0 menor movimiento seglin

el dinamismo de su contenido y €l orden estético encuadre 0 composicion que le es propio.



Los movimientos

En el contexto pedagdgico también es importante conocer los movimientos de la camara, estos también transmiten un
significado que puede ser relevante en la comunicacion pedagdgica al representar los distintos movimientos que la cdmara
ejecuta al realizar una toma. Estos se dividen en fisicos y dpticos. Estos son:

Paneo: movimiento fisico de la cdmara sobre un eje de manera horizontal.

Tilt: movimiento fisico de la camara sobre un eje de manera vertical, tilt up si es de abajo hacia aniba y it down si es de ariba

hacia abajo.

Traveling. Consiste en un desplazamiento de la camara. Tiene un gran valor ‘ !
expresivo, da relieve y perspectiva narrativa. También puede aportar un valor |
narrativo. Este movimiento se denomina asi porque habitualmente se realiza
oolocando la cdmara sobre unas vias sobre las cuales se mueve, dicho

ingenio se llama traveling. También se puede realizar desde una gria o

Traveling

sobre cualquier otro soporte. Sirve para seguir el movimiento de un objeto de
interés (una persona, un vehiculo...) a su misma velocidad.
Hay diversos tipos de traveling:

e avancelretroceso: seglin que la camara avance desde un sitio lejano a uno mas cercano, o al revés.

e ascendente/descendente: la cdmara acomparia al personaje en movimientos hacia aniba o hacia abajo.

o lateral: la camara acompafia en paralelo a un personaje que se desplaza horizontalmente. Permite mantener cerca

la expresion del personaje que se mueve.

e circular la camara se desplaza en circulo alrededor del personaje. Finalidad roméntica o simbdlica de encierro.
Bxisten variantes de estos movimientos, como el traveling subjetivo, en €l cual la camara (con el camascopio al hombro o
mediante steady-cam) camina o comre y simula que lo que vemos es lo mismo que ve el personaje. Se acostumbra a hacerlo

situando la cdmara en una vagoneta con ruedas que se mueve sobre un carril de hierro.



Elzoom
Zoom: movimiento Gptico que resulta en el acercamiento o alejamiento de la imagen a través del movimiento de los lentes de
la camara, altemando la dptica del lente para lograro. También se llama traveling dptico. Hay que tener presente que a
diferencia del fraveling, con el zoom los objetos que se acercan se comprimen.
Hay que evitar abusar del zoom, ya que los excesivos movimientos de acercamiento y alejamiento de las imagenes cansaran
al espectador.
La duracion
Duracién: la duracion de una toma tiene el siguiente formato: horas/minutos/segundos/cuadros por segundo. En un segundo
hay 24 cuadros, es decir que al llegar al cuadro n°23, se vuelve a contar desde 1. Esto en €l caso del cine, en la television en
soporte magnético (Casetes), en un segundo hay 30 cuadros y al llegar al cuadro nlimero 29 comienza a contar desde uno.
La panoramica
Panoramica. Consiste en un movimiento de rotacion de la cdmara hacia la derecha y hacia la izquierda. Nomalmente la
camara esta situada sobre un tripode y gira alrededor de su eje. Tiene un gran valor descriptivo y también puede tener valor
narrativo. Podemos distinguir:

e panoramica horizontal: movimiento de rotacion lateral.

e panoramica vertical: movimiento de rotacidn de amiba a bajo o viceversa.

e panoramica de balanceo: movimiento de balanceo. En forma de camara subjefiva puede representar lo que ve

una persona en estado ebrio.

La composicion
Los distintos elementos que intervienen en una imagen dentro del encuadramiento que se realiza a partir del formato de la
imagen y de acuerdo con la intencionalidad semantica o estética que se tenga se denominan composicion y este aspecto

también esta presente en el proceso educativo. Al tener presente una imagen debemos considerar los siguientes aspectos:



Lineas verticales. Producen una sensacion de vida y sugieren cierta situacion de quietud y de vigilancia. En general
las lineas verticales, igual que las lineas horizontales, se asocian a una situacion de estabiidad. No conviene abusar
demasiado de las lineas verticales porque pueden cansar y provocar una sensacion de monotonia en el espectador.
Lineas horizontales. Producen una sensacion de paz, de quietud, de serenidad y a veces de muerte. En general
las lineas horizontales, al igual que las lineas verticales, se asocian a una situacion de estabilidad. No conviene
abusar demasiado de las lineas horizontales porque pueden provocar una sensacidn de monotonia en €l
espectador.
Lineas inclinadas. Producen una sensacion de dinamismo, de movimiento, de agitacion y de peligro. En general
las lineas inclinadas dan relieve y sensacidn de continuidad a las imagenes. Las lineas inclinadas al igual que las
lineas curvas proporcionan un ritmo més dinamico a las secuencias de video y resultan mas agradables que las
lineas verticales y las lineas horizontales.
Lineas curvas. Producen una sensacion de dinamismo, de movimiento, de agitacion y de sensualidad. En general
las lineas curvas dan relieve y sensacion de continuidad a las imagenes. Las lineas curvas, al igual que las lineas
incinadas, proporcionan un ritmo mas dinamico a las secuencias de video y resutan mas agradables que les lineas
verticales y las lineas horizontales.
El aire. Se denomina aire al espacio mas 0 menos vacio que se deja entre los sujetos principales que aparecen en
una imagen Y los limites del encuadre. Algunas de las normas que conviene tener presentes al respecto son las
siguientes:

o El primer plano y €l plano medio han de dejar aire por encima de la cabeza de las personas.

o Cuando en una secuencia de video los sujetos caminan, es necesario dejar un espacio delante de ellos.
Regla de los tercios. Una de las principales reglas de la composicion es la regla de los tercios. Segun ella, los
personajes U objetos principales tendrian que estar colocados en las intersecciones resultantes de dividir la pantalla

en fres partes iguales de manera vertical y también de manera horizontal. De esta forma se consigue evitar la



monotonia que producen los encuadres demasiado simétricos. A consecuencia de la regla de los tercios hay que
tener presentes los siguientes aspectos:

o Los personajes principales no deben de ocupar el centro del encuadre.

o Lalinea del horizonte nunca dividira horizontalmente el encuadre en dos partes iguales.
Simefria. La simetria se produce cuando en un encuadre aparece repefido un elemento de manera que uno de
elos parece el refiejo del otro en un espejo. Las composiciones muy simétricas resuttan agradables, dan una
sensacion de estabiidad, pero pueden resultar monétonas. Las composiciones asimétricas son mas dinamicas,

producen una sensacion de inestabilidad y pueden generar mas tension dramética.

Recomendamos que en la elaboracion de materiales audiovisuales de ensefianza con imagenes lograr que los espectadores

centren su atencion en los lugares convenientes y no miren demasiado los elementos secundarios.

La profundidad

Profundidad de campo es ofro elemento que debemos tener en cuenta en la elaboracidon de medios audiovisuales de

ensefianza. La profundidad de campo es €l area por delante y por defras del objeto o personaje principal que se observa con

nitidez. Depende de fres factores esenciales:

La distancia focal. Las camaras con objetivos de poca distancia focal (gran angular) proporcionan mas profundidad
de campo alas imégenes.

La apertura del diafragma. Un diafragma poco abierto aumenta la profundidad de campo de las imégenes.

La distancia de los objetos a la cdmara. La profundidad de campo aumenta cuando se enfocan los elementos méas

lejanos y disminuye al enfocar objetos proximos.

Recomendamos una correcta utiizacion de la profundidad de campo, esta permite adquirir atractivos e interesantes efectos

estéticos, destacar determinados objetos y difuminar otros para evitar distraer la atencion del espectador.



La gran profundidad de campo. Cuando en unaimagen hay gran profundidad de campo se ven con daridad la mayoria de
los objetos de esa imagen, tanto los que estan méas proximos al objeto principal como los més lejanos. Tener en cuenta este
aspecto, es imprescindible en el contexto pedagdgico.
La profundidad de campo se puede incrementar de diversas maneras:

e Cuando se aumenta la luminacion de los objetos con unos focos, de manera que se pueda cerar mas el diafragma

de lacémara.
e Cuando se incrementa la distancia de los objetos a la camara, de manera que se pueda enfocar a mayor distancia
(en este caso también se reducen las dimensiones de los objetos).

e Cuando se utiizan objetivos de poca distancia focal (gran angular).
Por otro lado la poca profundidad de campo, significa que en unaimagen hay poca profundidad de campo cuando sdlo se ven
con claridad los objetos situados cerca del objeto principal que se ha querido enfocar.
La profundidad de campo se puede disminuir de diversas maneras:

e Altrabajar con diafragmas muy abiertos.

e Alreducrla distancia de los objetos a la cdmara, de manera que se tenga que enfocar a menor distancia.

e Cuando se utiizan objefivos de gran distancia focal (teleobjetivos).
Distancia focal. La distancia focal es la distancia que hay entre el centro del lente del objetivo enfocado al infinito y la pelicula
fotografica (0 el mosaico de registro de la camara de video) donde se formaran las imégenes.
Cada objetivo tiene una distancia focal determinada. Los objefivos se pueden clasfficar en:
Gran angular. Los objefivos gran angular tienen una distancia focal corta. Los objetivos de gran angular amplian el campo
visual y la profundidad de campo pero distorsionan la realidad, exageran la perspectiva y hacen que los objetos parezcan mas
distantes y lejanos de lo que estan en realidad. El uso de este objefivo es recomendable para las tomas de objetos en

movimiento, ya que permite mantener €l enfoque con facilidad.



Objetivo normal. Se considera que el objefivo nomal por excelencia es el que tiene una distancia focal de unos 35 mm. El
objetivo nomal es el que llevan la mayoria de camaras fotograficas ya que proporciona un buen campo visual, unas imagenes
de tamafio adecuado sin distorsiones y una aceptable profundidad de campo. También son los objetivos més habitualmente
utilizados en las camaras de video.

Teleobjetivo. Los objetivos tipo teleobjetivo tienen una distancia focal larga. Los objetivos de tipo teleobjefivo acercan los
elementos que enfocan pero reducen el campo visual y la profundidad de campo, comprimen los objetos y acercan mas el
fondo.

Cuando se hacen tomas cercanas de la figura humana con ellos, pueden provocar deformaciones grotescas. Con este
objetivo es dificil mantener €l enfoque cuando se realizan tomas de movimiento.

Objetivo macro. Los objetivos macro pemiten realizar fotografias a pequefios objetos situados a muy poca distancia de la
camara: flores, insectos... El objetivo macro también se utiliza para realizar fotografias de imégenes en soporte papel.

En este caso hay que disponer de una iluminacion con un angulo de 45 grados sobre cada uno de los lados del papel a
fotografiar (para evitar sombras) y situar la camara totalmente fija en un tripode.

Los objetivos zoom permiten variar su distancia focal, de manera que pueden ajustar su comportamiento a diversas
creunstancias entre las posiciones extremas de teleobjetivo y gran angular.

En video hay que evitar hacer un uso excesivo del zoom ya que cansa y marea al espectador.



La continuidad o el raccord

(Continuidad). El raccord o continuidad hace referencia a la relacion que existe entre las diferentes tomas de una fimacién a

fin de que no rompan en el receptor la ilusién de continuidad. Cada toma ha de tener relacion con la anterior y servir de base

para la siguiente. Por lo tanto se debe asegurar.

La continuidad en el espacio: lineas virtuales, direccion de los personajes y de sus gestos y miradas... Por iemplo,
si un personaje sale por un lado del encuadre, en el plano siguiente ha de entrar por €l lado contrario.

La continuidad en el vestuario y en el escenario: ya que como las peliculas no se registran siguiendo el guion
secuencialmente hay que asegurarse de que €l vestuario de los personajes y su entomo no cambian sin razon.

La continuidad en la iluminacion: que no haya cambios repentinos de tonalidad dentro de un mismo espacio y
secuencia.

La continuidad en el tiempo.

Lailuminacion

lluminacion: esta puede ser natural o artificial y es indispensable para lograr una toma, ya que en la oscuridad es imposible

grabar nada (aunque hay tomas hechas con night-shot). Las funcionalidades de la iluminacién son:

Lailuminacion principal: es la que proporciona la mayor parte de luz a la escena. Los focos que proporcionan esta
iluminacion se sittian ligeramente por encima 'y a un lado de la camara.

La iluminacion de relleno: tiene la funcion de suavizar los contrastes que origina €l foco principal y asi eliminar
algunas sombras. El foco de relleno esta situado al ofro lado de la cdmara en relacion con el foco principal y se
dispone en una posicion méas alejada.

Lailuminacion posterior: iene la funcion de dar relieve al sujeto y separarie del fondo. El foco posterior esta situado
detras del personaje y acttia a manera de contraluz.

Lailuminacion de fondo: ilumina €l escenario y da relieve al decorado.



Por otro lado, la iluminacion puede diasificarse en duras y blandas. Las duras, es cuando se nota el contraste entre luz y
oscuridad, porque la luz cae directamente sobre el objeto. Las blandas, en cambio, se logran atenuando la Iuz del reflector.
Cuando se trata de luz natural, un dia de sol tendremos una iluminacion dura, mientras que uno nublado seré blanda.
Los sonidos
¢ Qué es el sonido? El sonido es la sensacion producida en el oido por las variaciones de presion que generadas por un
movimiento vibratorio fransmiten a través de un medio eléstico. Dichas variaciones de presion u ondas de sonido se desplazan
haciendo vibrar el timpano o €l diafragma de un micréfono.
El tratamiento del sonido desde la pedagogia es importante pues, se hace imprescindible la percepcion auditiva por todos los
alumnos, por o que se trataré de crear las mejores condiciones en este sentido, eliminando ruidos que afecten la audicion y
que desvien la atencion de los mismos.
El sonido tiene una velocidad de propagacion distinta en funcién de medio en que estemos. La velocidad de propagacion del
sonido en el aire es de 330n pis, en €l agua de 1400n p/s y en el acero de 500n pis
Musica y efectos sonoros. La musica tiene un papel importante en la creacion de los ambientes y ha de conectar con la
informacion de fondo que se quiere comunicar. Por eso la msica y los efectos sonoros no son simples complementos de un
material audiovisual sino que seran considerados como elementos importantes del material y con una funcidn especifica. La
musica puede cumplir diversas funciones:

e Musica documental, la que comesponde directamente al sonido de la historia narrada: una radio que escuchan los

personajes.
e Musica incidental, que se usa para potenciar una determinada situacion dramatica: evocar, acompafiar, remarcar,
entre otros.

e Musica asincronica, que se usa como contrapunto (mUsica navidefia acompafiando imagenes de guerra).



Ritmo. El ritmo de un material audiovisual, se consigue a partir de una buena combinacion de efectos y de una planificacion
variada. Constituye uno de los elementos que mas contribuira a hacer que las imagenes tengan o no atractivo para los
estudiantes.

Para determinar el 1itmo que conviene imprimir en una fimacion habra que tener presente €l publico al que va dirigida y las
sensaciones que se quieren fransmitir. El ritmo debera estar al servicio de la narracion. Se pueden considerar dos formas
bésicas de ritmo:

Ritmo dinamico. Cuando un audiovisual tiene un ritmo dinamico fransmite al estudiante o espectador una sensacion de
dinamismo y accion. El ritmo dinémico se consigue mediante la utilizacion de muchos planos cortos. EIl cambio répido de
planos dara sensacion de ritmo. Hay que tener presente que el uso de planos demasiado breves puede dificultar la asimilacion
de lainformacion por parte de los estudiantes receptores.

Ritmo suave. Cuando un audiovisual iene ritmo suave transmite al estudiante espectador una sensacion de tranquilidad.

El ritmo suave se consigue utilizando planos largos y poco numerosos. Cuando se presenta un plano general hay que dar més
tiempo al espectador para su lectura ya que acostumbra a contener mas informacion que los planos cortos. Hay que tener
presente que el uso de planos demasiado largos puede crear un ritmo demasiado lento y hacer perder el interés de los
espectadores. Cuando se observen dos planos de igual duracidn parecera mas lento el que contiene menos informacion. Hay
que sefialar ademas que el ritmo se encuentra también en el propio contenido de la imagen, en un plano donde exista un
grado elevado de accion, pues tendra un itmo elevado y viceversa, denominéndose ritmo intemo.

OTROS ELEMENTOS

Se consideran aqui algunos elementos que enriquecen el andlisis de una obra audiovisual:

Signos de puntuacion o formas de paso. Realizan la conexidn entre los diferentes planos entendidos como a unidad de
toma. Algunos de ellos son:

o Corte directo: cambia de plano directamente, sin ninglin elemento intermedio. Es la forma més usual.



Fundidos a negro: disuelven la tlima imagen hasta que llega al negro total. Produce la sensacion de que finaliza un
periodo de tiempo.

Fundido desde negro: de una pantalla oscura va surgiendo la imagen cada vez de forma més luminosa.

Cortinillas: se cieran sobre la tima imagen o se abren sobre la primera imagen de la siguiente toma.
Encadenamiento fundido encadenado: mienfras una imagen se va disolviendo ofra imagen aparece
progresivamente. Indica un paso rapido de tiempo.

Desenfoque: se cierra el plano desenfocando laimagen y se abre el siguiente a partir de un nuevo desenfoque que
se va corigiendo.

Congelacion: laimagen se inmoviliza hasta dar paso a ofraimagen.

Barrido: la camara hace un desplazamiento muy répido y da paso a ofra escena un iempo después.

TEXTOS Y GRAFICOS. Es bastante comin que se utlicen por parte de los profesionales de la educacion, como medios de

ensefianza, las imagenes acompafiadas de texto (verbal o escrito) y gréficos. Sus funciones pueden ser diversas segln la

intencionalidad de! profesional creador de las imagenes:

Determinacion y fiiacion del significado de las imégenes, ya que estas a menudo son polisémicas y se pueden
interpretar de diversas maneras.

Ampliacion de la informacién que muestran las iméagenes. Expresion de ideas y conceptos o de emociones y
sentimientos. Invitacion ala reflexion.

Presentacion de un logotipo 0 marca que pretende llamar la atencion y facilitar la memorizacion de la marca.
Repeticion del significado de las imégenes. A veces sintetiza con una frase o palabra €l significado de una secuencia.
Proponer una comparacion entre las imagenes y lo que evoca el texto.

Presentar una contradiccidn, cuando las palabras dicen lo contrario de lo que se ve. Esto impresiona y provoca

curiosidad.



TRUCOS. Los trucos hacen posible mostrar mundos fantasticos de manera que muchas veces hacen dffici al espectador
diferenciar la realidad de la fantasia. La tecnologia del video facilita la creacidn de efectos. Dentro de los trucos se pueden
considerar.

¢ Registro intermitente. Permite presentar apariciones, desapariciones y fransformaciones de personas y objetos.
También se utiiza para mostrar animaciones donde los protagonistas son objetos (mufiecas, titeres...).

¢ Montaje inverso. Permite mostrar la reconstruccion de objetos rotos y secuencias que vuelvan atras.

o Montaje multiple, en €l que se combinan las secuencias registradas con otros fragmentos de documentales u otras
peliculas, dividiendo la pantalla en varios cuadros y mostrando los diversos fragmentos en cada una de ellas.

o Maquetas y escenarios proyectados, delante de los cuales se desenvuelve la accion de los actores. Permite
visionar secuencias imposibles en escenarios ireales (efectos de ciencia-ficcion...).

o Cromakey. Permite mezclarimagenes y realizar sobreimpresiones.

o Infografia. Consiste en la realizacion de imagenes por ordenador. La existencia en nuestras escuelas en cantidad
suficiente de computadoras hace posible €l uso inmediato y directo de la informatica asociada a la creacion de
medios de ensefianza. Es por ello que insisto en este tipo de creacion.

Estos aspectos mencionados anteriomente posibilitan la verdadera clave de la cultura audiovisual que unida al proceso
pedagdgico con una funcidn educativa, esta en el dominio de la necesaria educacion audiovisual pedaggica apoyada en el
llamado lenguaje audiovisual. Cualquier proceso de formacion audiovisual debe partir de ello. Lo primero entonces es saber
apreciar el lenguaje de los codigos audiovisuales, conocer su historia y evolucion. Sin ello dificimente se puede desamollar una
cultura audiovisual pedagagica, y sin su conocimiento es imposible que se logren ver las potencialidades de los medios
audiovisuales en el proceso de ensefianza aprendizaje y en la formacion inicial y permanente del profesional.

Una buena pelicula 0 un buen reportaje en television son el resuitado de un proceso largo y metddico que requiere de una
mente creativa con perfecto dominio del lenguaje audiovisual. Nuestra experiencia con la investigacion nos indica que es

preciso pasar a una etapa de mayor peso en lo académico, en lo referido a la educacion audiovisual.



Aspectos semanticos en una obra audiovisual

Anteriormente se analizaron los aspectos sintacticos del lenguaje audiovisual, pero debemos tener en cuenta también los
aspectos semanticos de los recursos visuales tales como: la elipsis o la metafora y recursos lingliisticos como neologismos,
ironias o frases hechas, que se relacionan con los medios audiovisuales y son necesarios en el contexto pedagdgico, sin
olvidar las funciones narrativo-descriptivas, estéticas y culturales, y todos los elementos formales de un producto audiovisual.

El significado de los elementos morfosintacticos de una imagen depende de su articulacion dentro del mensaje que se quiere
transmitir. Hay que considerar.

o Elsignificado denotativo (objetivo), propio de la imagen. No obstante hay que considerar que en un audiovisual, €/
significado de cada elemento depende del anterior y del siguiente (1+1=3). "Dos imagenes juntas crean una tercera
totalmente diferente” (Eisenstein).

e  Los posibles significados connotativos (subjetivos), que dependen de las interpretaciones que haga el lector.

Asi, las imé&genes acostumbran a ser polisémicas (ienen mas de un significado), y también pueden ser sinonimicas
(elementos diferentes pero que tienen un significado parecido). El uso de recursos estiisticos contribuye a modificar el
significado denotativo de los elementos del mensaje. Entre los recursos estilisticos destacamos:

Recursos lingiisticos

o  Aliteracion: consiste en la repeticion de una serie de elementos que tienen sonidos parecidos.

e  Alusiones. frases con las que se alude (sin nombrarlo, tab, motivos estéticos...) a una persona o palabra.

o Comparacion: consiste en la presentacion de dos elementos con €l fin de que se puedan comparar sus cualidades
y propiedades. Es un recurso muy utiizado. En €l lenguaje verbal un ejemplo puede ser decir: "Es lento como una
tortuga."

e Contradiccion o antitesis: consiste en mostrar una contradiccion. Cuando la contradiccion sdlo es aparente se
denomina paradoja.

¢ Dilogia: uso de palabras polisémicas ( rollo)



Exhortacion: advertencia o consejo (busque, compare...)

Frases hechas: citas y refranes utilizados populammente.

Hipérbaton: consiste en una afteracion del orden 16gico de los elementos de una imagen o secuencia. Por eemplo:
personas que andan por el techo, cambios de perspectiva...

Hipérbole: es una exageracion que busca provocar un mayor impacto al espectador.

Se suelen presentar utiizando iméagenes ireales, trucos y efectos especiales.

La elipsis: consiste en la omision de un elemento que, aun asi, se adivina.

Interjeccion: uso de combinaciones de letras que expresan un estado de &nimo (uuaauuul...)

Ironia: dar a entender lo contrario de lo que se expresa.

Interrogacion retdrica. pregunta innecesaria que no espera respuesta.

Juegos de ideas: los juegos de ideas y los juegos de palabras consisten en establecer asociaciones, presentar
ideas chocantes utilizando palabras de doble sentido, conceptos ambiguos, ironia...

Metonimia: consiste en la sustitucion de un elemento por ofro con el que tiene una relacidn de tipo causa-efecto,
continente-contenido, proximidad o contexto.

Metafora: consiste en una comparacion muy exagerada en la que se elimina la comparacion entre un producto y el
otro; y se sustituye directamente un producto con €l otro. Se identifica un témino real con uno imaginario con €l que
tiene una determinada semejanza.

Neologismo: creacion de una nueva palabra.

Onomatopeya: palabras cuya lectura imita un sonido (clic, guau...).

Personificacion: consiste en dar a un objeto o animal atributos propios de las personas. Por eemplo cuando se
presenta a unos animales hablando. Las personificaciones pueden producir un gran impacto en los espectadores,
sobre todo a los jovenes.

Palabras coloquiales y vulgarismos, frases poéticas, rima, entre otras.



e Repeticion: la repeticion, iteracion o redundancia, consiste en la repeticion de determinados elementos en una
imagen o secuencia.

¢ Simbolo: es un tipo de metafora que representa un valor o un conjunto de valores de una sociedad. Su significado
trasciende del significado que tendria normalmente para evocar ofra realidad.

e Lasinécdoque es un tipo de metonimia que consiste en mostrar el todo por las partes o viceversa. También puede
suponer la sustitucion de elementos con una contigiiidad espacial, temporal o nocional. Por ejemplo: mostrar con un
plano de detalle sdlo una parte del objeto, la méas significativa, la que pueda despertar mas el interés del espectador.
A partir de €lla, el espectador tendra que reconstruir lo que falta.

Aunque veremos una aproximacion al lenguaje audiovisual aplicado en los medios de comunicacion y sus formas de
expresion, consideremos a cada uno simuttaneamente como tecnologia especifica, como forma de expresion diferenciada,
como ideologia y como medio potencialmente artistico.

En cualquier caso, fundamentalmente atenderemos de manera prioritaria la dimension expresiva, el aprendizaje de los codigos
e intentaremos superar definiivamente el prejuicio de la neutralidad de las imagenes y los sonidos.

Sin el conocimiento de estos cdigos, todo lo demés resulta imposible. No basta ver y oir, hay que saber “mirar y escuchar”y,
sobre todo *hay que saber pensar laimagen”

Aspectos estéticos. Ademas de la funcion narrativa-descriptiva y semantica, todos los elementos fomales de un producto
audiovisual tienen una funcion estética.

Guion: fundamentos y estructura

El guion propone los contenidos estructurados. Por una parte con la intencion de suscitar el interés y emocion de los
espectadores y por ofro con el fin de construir eventualmente unas formas expresivas estéticas, originales y adecuadas el
tema, y ala sensibiidad de los autores. Las fases previas de la confeccion de un guién son:

- lLaidea: es el principio y €l motivo de la obra audiovisual.



- Elargumento: es el desamollo namrativo y temético de la idea. Se narra en tiempo presente. Aparecen acontecimientos
esenciales y personajes principales.

- Sinopsis: es una namacion concisa de la historia y de los personajes. También apunta visualizaciones y ciertas escenas
o episodios.

- Tratamiento: es més descriptivo que la escaleta, ya aparece la definicion y caracteristicas de las escenas, personajes,
sonido, etc. También parece una descripcion de las escenas en orden.

- Guidn literario. Es la fase final del guidn. En este se desarolla perfectamente la accidn, relaciones entre personajes y
localizaciones. El guidn literario es el material que se entrega al realizador y es la herramienta base para la grabacion. El
quiion literario no debe contener ninguna indicacion ni observacion de caracter téenico.

- Guidn técnico: es la base del programa o pelicula de exclusiva competencia del realizador. Aqui aparecen las
indicaciones técnicas necesarias para el director. El realizador contempla €l texto del guion literario como una sucesion
de imagenes y ya decide el punto de vista de cada camara, qué efectos, qué personajes, etc. Asi mismo el guion
técnico contenaré informacion sobre los diversos sonidos (didlogos, musica y efectos) También sobre los elementos de
iluminacion, movimientos de camara, tipo de plano, efc.

Aspectos didacticos en una obra audiovisual

Por cuanto la finalidad didactica debe primar en el tratamiento de los medios audiovisuales siempre que tengan la debida
intencionalidad pedagdgica, considerar que la inclusion de los recursos didacticos facilitan la comprension y aprendizaje de sus
contenidos, es un punto de vista inviolable para el profesional al tratar este tema. Los contenidos, objefivos, métodos, formas de
organizacion y demas componentes didacticos no pueden verse de manera aislada ni adaptados arffficialmente a la
explicacion y aplicacidn en clase de los materiales audiovisuales. No existe una didéctica “especial” para lo audiovisual. Son los
contenidos los que pueden cambiar o ser adaptados en cada asignatura, siempre en la bisqueda de que los cidigos

audiovisuales cumplan su funcion comunicativa y formativa.



Por ofra parte, para estudiar un medio audiovisual de ensefianza se debe orientar, con anterioridad para que sea capaz de
observar adecuadamente. No es brindar la explicacion detallada sobre el contenido a observar, sino insistir en aquellos
aspectos a destacar, las especificidades necesarias de acuerdo con los objetivos planteados y asi lograr la motivacion. En la
medida en que el docente tenga las posibiidades, coadyuvara también la orientacion para la observacion, desde el punto de
vista de la forma en que esté estructurado €l programa observado, y asi contribuir al enriquecimiento del alumno, desde €l
punto de vista ético y estético, teniendo en cuenta ademas sus caracteristicas y particularidades.

Debe tenerse en cuenta, que no todos los materiales audiovisuales tienen la misma funcion. Por ejemplo, las teleclases se
comesponden con el desamollo del programa vigente, y cumple objetivos de la actividad docente. Sin embargo, de los
programas en video que llegan a las escuelas, algunos estan concebidos como apoyo al programa de estudio de las
asignaturas en particular, para ser utiizados por €l maestro en sus dlases, pero otros, no se corresponden exactamente con
ningun programa de estudio en especfico, sino que coadyuvan, en lo general, a una mejor preparacion y ampliacion cultural
de todos los alumnos. Es asi que pueden realizarse los cine 0 videos debate, los fines de semana en las escuelas 0 en general
en el tiempo fuera del horario escolar, como parte del Programa Audiovisual. Este presenta otra caracteristica, por lo que el
docente adecuara su proceder, en cada caso, siempre teniendo como premisa fundamental la contribucion que debe hacer
cada una de las actividades a la formacion integral de los estudiantes, conjugando los aspectos cognoscitivos, afectivos y
volitivos de la personalidad. Es un elemento constitutivo del sistema escolar

Por estas razones, se hace evidente, que las realidades de la escuela de hoy, exigen nuevos requerimientos, de ofra forma, no
se cumple la funcion social para la que esta disefiada. No puede existir una escuela para ayer, iene que existir una escuela
para mariana. Y en este sentido, debe ocupar su lugary papel el maestro y su constante superacion, dentro de la cual se hace
necesario, aquella relacionada con la utiizacion de todos los medios de ensefianza, y en especial, los medios audiovisuales.
Aspectos estéticos en una obra audiovisual

Las leyes de la estética son inherentes a todo producto audiovisual, porque aunque no sea en todos los casos una obra de arte

acabada, siempre contiene elementos artisticos 0 con matices o intenciones estéficas. En este caso se incluye el cumplimiento



de las categorias estéticas como: o bello, lo feo, o ridiculo, lo sublime, efc. Es evidente que las nomas del buen gusto, de lo
agradable, varian con el iempo, la region, la sociedad y las costumbres. Un producto estético siempre tendré en cuentas estos
aspectos, por tanto un producto audiovisual también. Se frata de utilizar reglas, categorias, y leyes que hagan que el medio
audiovisual de ensefianza esté al nivel de su tiempo, de su entomo, de sus funciones y de su publico, que en este caso sera el
estudiante. La aceptacion y funcionalidad del contenido del medio en muchos casos depende de los aspectos formales
realizados con la debida calidad estética.

GLOSARIO

APERTURA DE NEGRO (fade in): fundido de apertura de imagen muy utiizado al principio de una pelicula informativa, de
forma que de un fondo negro, surja, mediante ese efecto, la imagen inicial previamente filmada. Este efecto también es
utiizable en el video-tape.

ARCHIVO AUDIOVISUAL: fondo de materiales audiovisuales, que pueden ser peliculas ylo cintas de video, que existe en las
productoras de cine, television y video para ser utiizadas en otros programas que asi lo requieran. En el caso de la television
educativa y especfficamente en los programas dirigidos a la escuela, donde se incluyen las teleclases, es de suma importancia,
por la necesidad de utiizar imagenes que, en commespondencia con la variedad de tematicas tratadas, se satisfagan los
requerimientos pedagdgicos de este tipo de emision televisiva

ASINCRONISMO: cuando imagen y sonido no se comesponden al unisono.

CAMARA SUBJETIVA: es una técnica que consiste en mostrar mediante la camara lo que ve el personaje. Es decir, la
camara muestra lo que esta observando el personaje, acttia como si fuesen sus 0jos.

CAMPO VISUAL: se denomina campo visual a la parte del espacio, medido en grados, que el objetivo de la camara es capaz
de captar. Los objetivos gran angular tienen mucho campo visual y los objetivos ipo teleobjetivo ofrecen un campo visual
reducido.

CONNOTACION: son interpretaciones  valoraciones de una imagen o de una palabra. Las connotaciones no son iguales

para todo el mundo. En nuestras interpretaciones intervienen nuestros valores, pautas sociales, experiencias previas,



contexto... que nos llevaran a establecer unas asociaciones y proyecciones particulares. Las connotaciones que realizamos de
las palabras e iméagenes pueden reforzar los mensajes que nos quieren transmitir 0 entrar en contradiccion con ellos.
DENOTACION: es lo que lieralmente muestra una imagen o significa una palabra, es deci, lo que percbimos sin hacer
valoraciones.
DIAFRAGMA EN UNA CAMARA FOTOGRAFICA: es un aro de amplitud variable que hay detras del objefivo y que limita la
entrada de los rayos de luz que impresionaran la pelicula y formaran la imagen. Los valores del diafragma mas frecuentes (del
més cerrado al mas abierto) son: 22, 16, 11, 8,56, 28y 14.
DIGITAL: unainformacion digital es la que viene representada mediante signos abstractos (nimeros, letras, fonemeas...) que no
tienen ninguna similitud con la realidad que representan. Para interpretar la informacion digital hay que conocer los cddigos que
especifican el significado de los signos.
ENFOQUE: consiste en ajustar la cdmara a la distancia que esta el objeto que se coge como elemento principal. El enfoque se
realiza modificando la distancia entre el objefivo y la pelicula hasta obtener una imagen nitida de! objeto principal.
ESCENA: son cada una de las partes (con unidad de espacio y de tiempo) que integran una secuencia. Cada escena puede
estar integrada por uno 0 mas planos.
ESLOGAN: es la frase que amplia o resume un mensaje publicitario.
Su objetivo es que el espectador interiorice facimente el mensaje. Por o tanto ha de ser breve, facil de recordar y capaz de
llamar la atencion, de persuadir, de convencer. Para conseguir convencer se utiizan diversas técnicas:

o  Usarfrases imperativas

e Comparar el producto con otros

o Usarrepeticiones: de palabras, de lefras (que se destacan...)

o Provocar asociaciones entre €l texto y hechos socialmente bien considerados.

o  Crearnecesidades de consumo para lograr un objetivo deseable.



ESTEREOTIPOS: son modelos (de comportamiento, de apariencia...) que se fiian para los miembros de una determinada
ocolectividad. Los valores de una sociedad se traducen en estereotipos modélicos que sustentan las ideologias o intereses
dominantes.

ESTETICA: relacionado con lo que es bonito y amnénico. Funcidn del lenguaje que tiene la finlidad de atender la manera de
decir las cosas. Disciplina que estudia la teoria y la flosofia del arte.

FORMATO DE IMAGEN: en lenguaje audiovisual se denomina formato de la imagen a la relacion que hay entre sus lados
verticales y horizontales. El formato de la imagen televisiva actual es de 4:3. La television de alta definicion tiene un formato:
16:9, més préxima al formato cinematografico.

GRAMATICA: conjunto de reglas y normas que se proponen para el uso comecto de una lengua determinada.

LUZ: la luz es un fenémeno de naturaleza corpuscular y ondulatoria generado por fotones que se mueven de manera
ondulatoria segun diversas longitudes de onda. La velocidad de la luz es de 300.000 Km/seg. Los objetos sobre los que incide
la luz acostumbran a absorber unas determinadas longitudes de onda y reflejar ofras. Las ondas que refleja un objeto son las
que le dan el color que vemos.

LUMIERE. los hermanos Lumiére realizaron las primeras proyecciones de cine en Paris en 1895.

Mc LUHAN: Marshall Mc Luhan, gran especialista americano en mass media.

OBJETIVO DE LA CAMARA: es la lente por donde entran los rayos luminosos reflejados por los objetos exteriores y que
formarén la imagen en una pelicula fotografica o cinta de video situada a una determinada distancia de su centro Gpico
(distancia focal).

OBJETIVOS ZOOM: tienen una dptica ajustable que permite disponer de una distancia focal variable.

OBTURADOR DE UNA CAMARA FOTOGRAFICA: es un disposiivo que abre en una fraccion de tiempo el paso a los rayos

de luz que inciden sobre €l objetivo hacia la pelicula fotografica para que puedan impresionaria y formar la imagen.



Segun la rapidez con la que se abre y se ciera, es decir, segun €l iempo que se mantiene abierto el paso de los rayos de luz,
la imagen resultara mas o0 menos iluminada. Las velocidades del obturador acostumbran a ser de fracciones de segundo, las
mas frecuentes son: 1/250, 1/125, 1/60 y 1/30.

ORGANOS PERCEPTIVOS: son los rganos a fravés de los cuales captamos informaciones del mundo que nos rodea.
Basicamente son los siguientes: la vista, el oido, €l offato, €l gusto y el tacto.

TOMA: se denomina TOMA ala unidad de registro, desde que se aprieta el disparador de la camara de video para empezara
registrar hasta que se vuelve a apretar para parar la grabacion.

PUBLICIDAD: es un sistema de comunicacion masiva que tiene por objeto informar, persuadir y conseguir un comportamiento
determinado de las personas que reciben esta informacion.

SECUENCIA: es un conjunto de tomas que tiene una unidad narrativa. Se dividen en escenas, que tienen una unidad de
espacio y de tiempo.

SEMANTICA: parte de la Linglistica que se ocupa del significado de las palabras y de sus cambios y evolucion en el empo.
TRIPODE: instrumento con tres pies que pemite mantener fia la camara fotografica o de video. Dispone de unos
mecanismos que faciitan su movimiento de giro horizontal y de oscilacion vertical.

UMBERTO ECO: italiano, novelista y escritor especialista en mass media.

VALOR DESCRIPTIVO: un plano tiene valor descriptivo cuando su funcidn principal es describir los personajes o €l entomo en
el que se desenvuelve su actuacion. Los planos lejanos (gran plano general y plano general) son eminentemente descriptivos.
VALOR EXPRESIVO: un plano tiene valor expresivo cuando su funcion principal es mostrar las emociones de los personajes.
Los planos cercanos (plano medio, primer plano, plano de detalle) son los que aportan mayor carga expresiva a las imagenes.
VALOR NARRATIVO: un plano tiene valor namativo cuando su funcidn principal es narrar la accion que desenvuelve el

personaje. Los planos entero y americano son los que tienen mayor potencial namativo.
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