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SINTESIS

La presente investigacion tiene como fin contribuir a la preparacion didactico-
metodoldgica de los profesores de musica, de la ensefianza especializada en
Santiago de Cuba, mediante un programa de superacion que potencie la integracion
del Solfeo con la practica musical.

En la investigacion se emplean métodos tedricos, empiricos y estadisticos. El
diagnostico aplicado corrobora la necesidad de la profundizacién de los aspectos
didacticos y metodoldgicos que tienen los profesores, asi como las limitaciones de su
proyeccion en estos contenidos del ejercicio de la profesion. Para la solucion al
problema planteado se aporta un programa de superacion que centra su atencion en
la didactica y en la metodologia para la ensefianza musical especializada.

La propuesta valorada por el criterio de especialistas revela la pertinencia para la
superaciéon didactico-metodologica de los profesores de la ensefianza especializada
de musica, en pos de mejorar la calidad del proceso de ensefianza-aprendizaje en

estas instituciones.
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INTRODUCCION

La Revolucion Cubana transformo el panorama econdémico y social existente antes
de 1959, al crear un sistema organizado con una red de instituciones que
constantemente perfeccionan su quehacer. Se tiene en cuenta que, a partir de este
proceso, la cultura se convirti6 en una preocupacion fundamental ya que, entre los
objetivos propuestos se encontraba la de lograr que todo el pueblo tuviese acceso
ilimitado a ella, y con esto, otorgarle la posibilidad de desplegar al méximo sus
capacidades creadoras.

Nuestro lider historico, Fidel Castro Ruz, en el discurso conocido como Palabras a
los Intelectuales, refirid que la Revolucidn econdémica y social en Cuba tenia que
producir inevitablemente también una Revolucién cultural y afirmé que “...uno de los
propoésitos fundamentales de la Revolucion es desarrollar el arte y la cultura,
precisamente para que el arte y la cultura lleguen a ser un real patrimonio del
pueblo”. (Castro, 1961, s/p)

Entre los cambios que se suscitaron para lograr estas metas se produjo la sustitucion
de la antigua Direccion de Cultura, adscrita al Ministerio de Educacion, por el
Consejo Nacional de Cultura; junto con ello se inici6 un constante trabajo por el
rescate de las tradiciones y la dignificacion del trabajo artistico y literario, producto de
lo cual se cred, en 1962, la Escuela Nacional de Arte (ENA), seguida de una vasta
red de escuelas de arte en todo el territorio nacional, entre las que se encuentra la
Escuela Vocacional de Arte “José Maria Heredia Heredia” de Santiago de Cuba,
fundada en septiembre del afio 1986. Estas escuelas ofrecian y ofrecen una
ensefianza gratuita, a pesar de necesitar muchos recursos que resultan costosos
para el pais.

En el ambito internacional, se encuentra la International Society for Music Educacion
(ISME), entidad reconocida por la UNESCO en materia de Educacion Musical,
institucion que desarrolla la ensefianza musical, asi como de la formacion continua
de los docentes de la especialidad; ademas, las asociaciones nacionales adscritas a
la ISME comparten sus criterios de compromiso con la musica y con los educadores

musicales.



El lema que resume su filosofia: Sirviendo a los educadores musicales del mundo,
tiene el objetivo de promover, impulsar y defender la educacibn musical y la
educacion general a través de la musica, lo que evidencia la importancia que la
educacion musical tiene en la formacion integral del individuo, sin hacer distincion
entre las dos vertientes: como la educacion complementaria que reciben los
estudiantes en los distintos niveles de ensefianza y aquella en la cual se forma al
futuro musico profesional; proponiendo tendencias renovadoras que contribuyan al
futuro de esta educacion.

La Educacion Musical se desarrolla en dos direcciones fundamentales: la educacion
musical especializada y la educacion musical masiva, la primera se encarga de la
formacioén de los profesionales; mientras que la segunda se dedica a la formacién de
los publicos, proporcionando el establecimiento, en la practica, de la interrelacion
dialéctica entre ambos perfiles, o sea, el profesional-emisor y el ciudadano-receptor,
partiendo de un tronco comudn en el que se tengan en cuenta, de forma similar, los
elementos esenciales de la formacion musical basica, lo cual garantizara el dominio
del cédigo perteneciente al lenguaje musical, que tiene que ser comprensible, para
todos los elementos de la cadena comunicativa: creador-intérprete-educador-
instructor de arte-gestor cultural-difusion masiva (publico).

Los profesionales del arte se preparan en escuelas especializadas, en conservatorios
y en centros pedagogicos musicales; en los cuales, tienen la posibilidad de aprender
un instrumento, basico o principal, y otras asignaturas tales como: Solfeo, Teoria de
la Musica, Practica de Conjunto, Practica Coral, entre otras, ademas de su formacién
general. (Sanchez, 2012)

Esta ensefianza proporciona los conocimientos técnicos-musicales necesarios para
el desempefio del muasico profesional en la sociedad y los aspirantes, al ingresar a
estas escuelas, deben demostrar un minimo de condiciones innatas para la musica,
debido a que este tipo de formacion tiene caracteristicas especiales que la tipifican y
diferencian de las demas.

En los dultimos afios, nuestro pais ha estado inmerso en un proceso de
perfeccionamiento econémico y social, para lo cual quedd registrado en los

Lineamientos de la Politica Econdmica y Social del Partido y la Revolucion, en el VI



capitulo dedicado a la Politica Social, lo relacionado con la Educacion. En los

lineamientos 145 y 146 se refiere la elevacion de la calidad y rigor del proceso

docente-educativo, jerarquizar la superacion permanente, asi como formar con

calidad y rigor el personal docente. (Partido Comunista de Cuba [PCC], 2011).

De igual manera, para la Cultura, el 164 plantea la elevacion de la calidad y rigor en

la ensefianza artistica profesional. De ahi que teniendo en cuenta la politica del

Estado, en la actualidad, el Centro Nacional de Escuelas de Arte (CNEArt) tiene

entre sus Principios generales para la formacién artistica en sus niveles elemental y

medio superior profesional y profesor instructor en la especialidad de Instructores de

Arte los siguientes:

e Labor docente caracterizada por: atencién personalizada, diferenciada y tutoral;
variedad de formas organizativas y evaluativas; desarrollo del proceso de
creacion artistica.

e Clima escolar caracterizado por la interrelacion de asignaturas y especialidades y
la escuela conformada por diversas especialidades y niveles de formacion.

Ademas, la Politica de la ensefianza artistica profesional, en sus niveles elemental y

medio superior profesional, proyecta “acciones para la capacitacion, preparacion y

superacion de artistas profesores que permitan elevar la preparacién integral de los

claustros...” (CNEArt, 2017, p. 8-10) y establece el desarrollo de una estrategia de
investigacion sobre las probleméticas actuales de la ensefianza artistica en las

diferentes especialidades que contribuya a elevar el nivel cientifico de los procesos y

a su continuo perfeccionamiento.

A partir del analisis anterior, se significan para este estudio algunos de los elementos

esenciales para la superacion profesional, ya que esta constituye una prioridad en

cualquier sistema educativo y se reconoce la necesidad de promover, de forma
continua, mejoras en su preparacion que garanticen la calidad del proceso educativo.

En la actualidad, son varios los esfuerzos que se orientan hacia la busqueda de

nuevas perspectivas, que posibiliten una preparacion efectiva y eficiente de los

profesionales de la educacion, desde una actualizacién constante que acceda a su

crecimiento profesional y social, expresado en su saber, hacer, ser y convivir.



Desde una perspectiva general se destacan los trabajos de Aforga (1997), Valcéarcel
(1998), Pérez (2002), Nieto (2005), Castillo (2006), Valiente (2012), entre otros.
Estos han desarrollado modelos, metodologias y estrategias para procesos de
superacion de directivos y docentes de las diferentes educaciones.

La formacion continua, término que se actualiza en el perfeccionamiento actual de la
Educacion Superior constituye tanto un reto como una necesidad para los docentes,
con vista a elevar su profesionalizacion, actualizar y profundizar sus saberes, desde
el pregrado y a partir del desarrollo de la profesion el dominio de las llamadas
ciencias de la educacién (formacion académica) y la direccion.

Es asi, que existe la constante preocupacion por implementar sistemas de formacion
continua para transformar y desarrollar las potencialidades profesionales, de acuerdo
al desarrollo econdémico, cientifico y cultural. De esta manera, los centros de
educaciéon superior estan encaminados a gestionar, coordinar y disefiar estrategias
para la formacion continua en todas las areas, en particular el area académica propia
de los saberes artisticos musicales.

Sin embargo, a pesar de la importancia de la gestion de la formacién continua, adn
es posible percibir cierto nivel de insatisfaccion por parte de los profesionales de la
masica, que requieren soluciones flexibles propias de sus dominios signicos para la
practica musical que tiene su base en la etapa de pregrado y se sistematiza y
consolida con el ejercicio profesional enriquecido con diferentes modalidades de la
formacion de postgrado y el trabajo metodoldgico que establece el sistema educativo
cubano.

Aunque en el ambito investigativo, la Pedagogia Musical en Cuba presenta
limitaciones de materiales docentes, en correspondencia con la Pedagogia General,
existen en la provincia Santiago de Cuba algunos trabajos como los realizados por
Fernandez, Y. (2004), Alvarez, J. (2010), Dominico, P. (2010), Rubio, C. (2010),
Sanchez, X. (2010) y Preval, A. (2012).

La investigacion de Fernandez esta dirigida al desarrollo de la memoria ritmica en el
nivel elemental de la ensefianza especializada de la musica, las restantes son
destinadas a la Licenciatura en Instructor de Arte para la Guitarra, para el desarrollo

de habilidades ritmicas, para la Armonia y la Lectura Musical, respectivamente; a



excepcion de la de Rubio, que se enfoca en las habilidades complementarias de la
Educacion musical en la formacion del maestro primario.

Otras investigaciones son la de Mustelier, I. (2006) dedicada a un musico
representativo de la provincia Las Tunas, y Garcia, Y. (2013) sobre la extension
académica y los procesos formativos en el Conservatorio Guillermo Tomas. Los
analisis de los trabajos investigativos en su mayoria se enfocan en estudios
historicos de la ensefianza musical, en el desarrollo de diversas habilidades de los
profesionales del arte en el area pedagdgica y, en menor medida, a resolver los
problemas didacticos en la ensefianza musical especializada.

Partiendo de un diagndstico inicial, mediante la observacién no participante, llama la
atencién que, tanto los profesores de instrumentos como los de asignaturas tedricas,
tienen en comun la realizacion de los niveles Elemental y Medio Superior Profesional,
ya sea en la red de escuelas pertenecientes a la ensefianza artistica, en escuelas
comunitarias 0 preparandose con profesores particulares para incorporarse a alguno
de los niveles antes mencionados, a través de los examenes de concurso.

Sin embargo, existe un bajo indice de profesores que hayan cursado o estén
cursando el Nivel Superior, cifra que es aun menor en los graduados del Instituto
Superior de Arte (ISA), centro idoneo para la superacion de este personal por ser la
Universidad de las Artes, especializada en los procesos inherentes a la formacion
universitaria, en el campo artistico.

Este fendmeno esta dado por la no existencia de todas las especializaciones
musicales en las filiales del Instituto Superior de Arte (ISA) de la regién oriental, las
limitaciones del traslado hasta la capital, por el rigor de los examenes de ingreso,
sobre todo de Armonia, o0 por el poco tiempo libre con que cuentan los profesores, la
mayoria vinculados al pluriempleo; lo que no propicia la superacion profesional para
ejercer su labor docente.

Ante estos y otros posibles motivos, muchos profesores han optado por otras
carreras que se estudian en la Universidad de Oriente, entre las que se encuentran:
Historia del Arte, Estudios Socioculturales que tiene continuidad en Gestion

Sociocultural para el Desarrollo, Historia y Letras. Mientras que la mayoria se ha



decidido, en las diferentes etapas, por las carreras de perfil pedagogico Educacion
Musical, Instructor de Arte y actualmente la Educacion Artistica.
De ahi, el papel protagénico que corresponde a la Filial de nuestra provincia, en la
region oriental, a la hora de proponer cursos de posgrado con alto impacto en la
unificacion de la metodologia y superacion profesional, en el campo de la didactica,
de estos profesores, para el perfeccionamiento de su labor docente.
Por otro lado, la asignatura Solfeo, conjuntamente con la Apreciacion Musical, en el
plan de estudio, forman parte de la disciplina Lenguaje Musical que es la encargada
de lograr que el estudiante de musica sea capaz de adquirir un sistema de
conocimientos y desarrollar un conjunto de habilidades que le permitan identificar,
reconocer, diferenciar y dominar los diferentes elementos que componen una
manifestacion, tan bella y compleja, como lo es la musica.
De aqui se infiere que el Solfeo es una materia medular en la ensefianza musical, ya
que transita de forma transversal en la formacion, no sélo durante todo el Nivel
Elemental, sino también en las demas asignaturas, de forma teorica o practica, como
las de Instrumento y Piano complementario. Como la mayoria de los profesores han
optado por superarse en carreras universitarias ajenas a las especializadas del ISA,
se identifican en su desempefio en la enseflanza de las diversas materias
pertenecientes al curriculo de este nivel, con respecto al Solfeo, las siguientes
manifestaciones:
e Limitaciones de los profesores en su desempeiio docente en las actividades de la
ensefianza musical especializada.
¢ Insuficiente dominio de la metodologia para integrar el contenido del Solfeo con la
practica musical.
e Carencia de procederes didactico-metodoldgicos en la ensefianza del Solfeo que
propicien su tratamiento en las diferentes disciplinas.
Diversos factores pudieran dar origen a las manifestaciones anteriormente
enunciadas, teniendo en cuenta la falta de preparacion de los profesores para la
asignatura en cuestion, la importancia de su superacion para un mejor desempefio

docente que desde el punto de vista sociolégico, pedagdégico, didactico y



metodoldgico se materialice en todos los escenarios de la formacién en la educacion
musical.
Se determina como problema cientifico: ¢Como contribuir a la superacion de los
profesores de musica en la ensefianza del Solfeo y su integracion con la practica
musical especializada? Por lo que la valoracidén causal de esta problematica, arroja
lo siguiente:
¢ Baja preparacion didactico-metodoldgica del profesorado, para la ensefianza del
Solfeo, desde los diversos modelos de formacién docente.
¢ Limitaciones en el dominio del enfoque analitico en la ensefianza del Solfeo que
propicie su tratamiento didactico en las diferentes disciplinas.
¢ E| contenido de las acciones de superacidbn que se promueve no siempre es
pertinente con las exigencias de los cambios que tienen lugar en el sistema
educativo del perfil artistico y las necesidades formativas de los profesores.
Esta realidad influye negativamente en la preparacion didactico-metodologica del
profesional, limitando el desempefio docente no solo en la asighatura y en su
especializacion, también en su preparacion para enfrentar con calidad, los examenes
a la educacion superior.
Para dar respuesta al problema cientifico planteado, se determina como objeto de
investigacion: la superacion de los profesores de musica, se determina como
objetivo de la investigacion: la elaboracién de un programa para la superacion de los
profesores de musica desde lo didactico — metodolégico, que potencie la integracion
del Solfeo con la practica musical en la ensefianza especializada, y se precisa como
campo de accion: la superacién didactico-metodolégica de los profesores de
musica.
Derivado de lo anterior, se asume, como idea a defender que: la aplicacion de un
Programa para la superacion didactico-metodolégica de los profesores, que potencie
la integracion del Solfeo con la practica musical contribuye a mejorar su desempefio
docente en la ensefianza especializada.

Las tareas cientificas a desarrollar en la investigacion son las siguientes:



1. Fundamentar epistemoldgicamente el proceso de superacion en particular en los
aspectos didacticos y metodologicos de los profesores de musica en la ensefianza
especializada.

2. Analizar los antecedentes historicos del proceso de superacion del profesor de
musica de la ensefianza especializada.

3. Caracterizar el estado actual de la preparacion didactico-metodologica de los
profesores de musica de la enseflanza especializada y sus necesidades de
superacion profesional.

4. Elaborar un Programa para la superacion didactico-metodolégica del profesor de
musica para potenciar la integracion de la ensefianza del Solfeo con la practica
musical en la ensefianza especializada.

5. Valorar, en la practica educativa, la pertinencia del Programa de superacion
propuesto.

En la investigacion se emplean los siguientes métodos:

Métodos teoricos:

Andlisis-sintesis: para examinar las partes que componen el proceso de ensefianza

del Solfeo desde la preparacion metodoldgica de los docentes.

Historico-légico: para analizar la evolucién de la formacién del profesor para la

ensefianza musical, en general, y la del Solfeo, en particular, en el devenir historico.

Induccién-deduccidn: para la elaboracién de proposiciones generales e inferencias

particulares derivadas del analisis tedérico y las practicas de los profesores.

Sistémico-estructural: para profundizar en el conocimiento de las regularidades y

cualidades esenciales de los elementos que forman parte del proceso de ensefianza-

aprendizaje y su interrelacion entre si, para definir las categorias y relaciones que
propicien la elaboracion de un programa de superacion didactico - metodologica de
los profesores de musica.

Métodos empiricos:

Observacion: de clases de Solfeo, piano complementario e instrumento de diversos

afios para constatar el desempefio de los docentes en las asignaturas, los recursos

didacticos empleados para la solucién de inconvenientes surgidos en el proceso de

ensefianza, asi como la orientacién del estudio independiente.



Entrevista: a los profesores de Solfeo con el objetivo de indagar acerca de la
metodologia empleada para la integracion del Solfeo en la orientacién y control del
estudio independiente, la integracibn del Solfeo con la practica musical y su
desempeiio instrumental.

Encuesta: a los profesores con el fin de comprobar su actitud ante la asignatura y
obtener un diagndstico inicial de la situacién actual y determinar las necesidades que
poseen para un correcto desempefio laboral.

Criterio de especialistas con el objetivo de recopilar la informacién necesaria que
sirva de base para valorar la pertinencia del programa propuesto.

Método estadistico matematico:

Para tabular los datos obtenidos en el procesamiento de los resultados de los
instrumentos de investigacion aplicados, procesar los datos cualitativos y
cuantitativos, asi como establecer generalizaciones segun las manifestaciones del
proceso investigado.

De una poblacién de 59 profesores, 3 de la Filial del ISA en Santiago de Cuba y 56
que conforman el claustro del Departamento de Musica de la EPA “José Maria
Heredia Heredia”, que también se desempefian como profesores del nivel medio
superior profesional; se trabajé con una muestra intencional de 9 profesores (el
15,3%), que se desempefian como jefes de catedra de asignaturas tedricas (Solfeo y
Apreciacién musical), direccién coral, piano basico, piano complementario y viento
madera; ademas de los profesores de contrabajo, clarinete y la jefa del departamento
de musica de la Filial del ISA en Santiago de Cuba.

El aporte préctico de la investigacion consiste en un Programa para la superacion
didactico-metodoldgica de los profesores que potencie la integracion del Solfeo con la
practica musical en los niveles elemental y medio superior profesional de la ensefianza
especializada de la musica.

La significacion practica radica en que esta propuesta parte del principio didactico
que destaca el vinculo de la teoria con la practica, de una manera intencionada,
mediante un programa centrado en integrar la ensefianza del Solfeo con la practica

musical, y asi contribuir a la gestion de un aprendizaje integrador y analitico,



otorgandole la importancia que amerita el Solfeo en la formacion integral del futuro
musico.

La tesis se estructura en introduccion y dos capitulos, en estos se exponen los
principales fundamentos teoricos, antecedentes histéricos y caracterizacion del
estado actual del objeto de estudio; asi como la propuesta de solucién con la
valoracion de su pertinencia para la practica educativa del profesor de la ensefianza

especializada de la musica.
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CAPITULO |: CARACTERIZACION DEL PROCESO DE SUPERACION
PROFESIONAL DE LA ENSENANZA MUSICAL ESPECIALIZADA
Introduccion
Este Capitulo abordara los elementos més relevantes del proceso de superacion
profesional como arista esencial de la formacion continua para ensefianza Musical
del Solfeo integrada a la practica musical, y constatar las peculiaridades y
caracteristicas especiales en pos de lograr un masico integral.
Mediante el método histérico-logico, se realizard un analisis historico tendencial de
los antecedentes del proceso a investigar en la ensefianza musical especializada y
se hara una valoracién del nivel de preparacion didactico-metodolégica que poseen
los profesores de musica.
1.1. Fundamentacion del proceso de superacion profesional en la ensefianza
musical especializada
La dindmica del perfeccionamiento continuo en el area de las materias artisticas
como resultado de las transformaciones sociales, implica mayor flexibilidad y
contextualizacion en el proceso de formacion continua con énfasis en la superacion
profesional de los profesores de musica, delimitando la estructura epistemolégica y
metodoldgica que en su sistematizacion sustenta la cultura que ha de ser apropiada
en el desarrollo del proceso formativo en los contenidos construidos para su practica
musical integral.
Se evidencia, por tanto, que es preciso resignificar nuevas relaciones teéricas y
metodoldgicas que conduzcan a reconocer la necesidad de la superacién profesional
para los profesores de musica al constituirse en una alternativa valida y necesaria
que responde a la complejidad y riqgueza del contexto en el que se desarrolla la
enseflanza musical. Con toda razon, Gulluela (2002) plantea: “(...) la superacion
profesional musical es un eje dialégico integrador de profesionalizacion continua” p.
4.
Ya en la Resolucion 6/96 del Ministerio de Educacion Superior, se definid la
superacién profesional como “(...) un conjunto de procesos de formacién que
posibilitan a los graduados universitarios la adquisicion, ampliacion vy

perfeccionamiento continuo de los conocimientos y habilidades béasicas vy
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especializadas requeridas para un mejor desempefio de sus responsabilidades y
funciones laborales”. (Ministerio de Educacion Superior [MES], 1996).

Sin embargo, algunos autores han introducido modificaciones a este concepto. Asi,
por ejemplo, Torres (2004) y Gonzalez (2005) consideran que la superacion
profesional contribuye, ademas, al desarrollo de la cultura integral que permite elevar
la efectividad y calidad de su trabajo, aspecto que incorporan a la definicion.

Mientras que Diaz (como se cit6 en Lombana 2005), considera que la superacion es
un proceso de formacién continua a lo largo de toda su vida profesional que produce
un cambio y mejora de las conductas docentes en las formas de pensar, valorar y
actuar como docentes.

No obstante, la superacion profesional, desde los diversos enfoques con que los
autores se han acercado a este tema, aun el proceso de la formacion de los
profesores de la ensefianza musical; todavia revela irregularidad y fragmentacion,
insuficiencias en cémo concebir la estructuracion didactica-metodoldgica del arte y su
integracion a la practica musical a partir de los contenidos del Solfeo. Esta relacion
debe emerger a partir de la proyeccion didactica de procedimientos metodoldgicos
qgue desde los saberes artisticos - musicales propicien su sistematizacion en el
contexto donde se desempeiia.

Por tanto, el término superacién profesional es ampliamente utilizado y aceptado por
la comunidad cientifica en Cuba. No obstante, en la literatura especializada se
utilizan otros términos, tales como formacion permanente, formacién continua,
educacién continua o continuada, capacitacion o simplemente superacion.

Desde esta afirmacién, se permite aseverar que la formacion expresa las relaciones
dinamicas que se establecen desde el desempefio metodologico con la flexibilidad de
la superacion profesional y se apropie de los cambios educacionales constantes y
pertinentes de la ensefianza musical especializada.

Por su parte, la formacién continua, como complejo proceso, se ha explicado desde
el contenido de diversas ciencias sociales, pero a pesar de muchas investigaciones
realizadas en este campo, este tema dista mucho de ser agotado. En Cuba, cobra
presencia en el perfeccionamiento de la formacion de profesionales actualmente, al

asumirse en la generacion de planes de estudio E como categoria que integra las
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etapas de formacion de pregrado, preparacion para el empleo y formacién de
postgrado (en todas las modalidades). Con ello se asumen las caracteristicas de
conceptos de superacion profesional, continua, permanente y la capacitacion, que
han sido desarrolladas por autores de diferentes tendencias con el propdésito de
elevar la calidad y competencia de los egresados de carreras universitarias.
Investigadores como Zalbaza, P. y Ferry T. (como se citd en Gulluela, 2002)
coinciden en que el término formacion se asocia con el desarrollo personal; es la
ensefianza profesionalizada para la ensefianza; por otra parte, precisan que es un
proceso de desarrollo individual para adquirir o perfeccionar capacidades.

Cabe destacar que estos autores se parcializan al connotar la formacion como una
categoria rectora en la profesionalizacién del profesor; no obstante, minimizan las
necesidades sociales que se suscitan en los diferentes contextos de desarrollo
humano y el aporte individual a la sociedad desde la realizacion personal.

De igual forma, no advierten el contenido artistico - musical y los procedimientos para
ensefiar como contenido necesario y lograr un desarrollo armonico, multifacético e
integral, centrado en la creacion como elemento del desarrollo humano que propicie
la formacion y desarrollo de la personalidad, asi como via explicita para alcanzar una
cultura general e integral; ademas, se restringe el término formacion a las funciones y
tareas profesionales.

Por otra parte, la caracterizacion epistemologica del proceso de la ensefianza
musical especializada aun presenta un déficit de bibliografia que describa este
proceso a fondo, la mayoria se dedica a los sucesos historicos, a las influencias
recibidas desde el exterior como: qué corrientes de la Pedagogia afectaron la
ensefianza de la musica, estilos de ensefianza en alguna que otra especializacion, o
qué metodos pedagogicos-musicales se emplearon en uno u otro periodo en la
historia de la ensefianza de la musica en Cuba.

Sin embargo, aunque a nivel internacional se evidencia esta insuficiencia, se pueden
consultar algunos articulos que abordan temas referentes a la Educaciéon musical.
(La ISME no hace distincién entre la educacién musical y la ensefianza musical).
Desde un andlisis filosofico Engels y Marx (2006) establecen que el problema de si al

pensamiento humano se le puede atribuir una verdad objetiva, no es un problema
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tedrico, sino un problema practico. Es en la practica donde el hombre tiene que
demostrar la verdad, es decir, la realidad y el poderio, la terrenalidad de su
pensamiento. El litigio sobre la realidad o irrealidad de un pensamiento que se aisla
de la préactica, es un problema puramente escolastico.

Y critica la teoria materialista de que los hombres son producto de las circunstancias
y de la educacion, y que, por tanto, los hombres modificados son producto de
circunstancias distintas y de una educacién modificada, ya que afirma que esta teoria
olvida que son los hombres los que hacen que cambien las circunstancias y que el
propio educador necesita ser educado.

Ademas, la coincidencia de la modificacion de las circunstancias y de la actividad
humana sélo puede concebirse y entenderse racionalmente como practica
revolucionaria.

Concluyendo que la vida social es practica, por lo que todos los misterios que
desvian la teoria hacia el misticismo, encuentran su solucién racional en la practica
humana y en la comprension de esa préactica.

Desde el punto de vista psicoldgico, al trabajar en la docencia, es imprescindible para
un buen desarrollo de la personalidad y formacién de ese individuo, tener en cuenta
las caracteristicas psicoldgicas del grupo etario que se esta formando. El profesor de
musica ejerce la docencia con nifios, adolescentes y jévenes, en las diferentes
escuelas especializadas, por lo que se debe preparar atender las diferencias
individuales.

El claustro de los niveles elemental y medio de nuestra provincia, esta formado por
profesores con un amplio rango de edades y afios de experiencia; por lo que las
edades psicoldgicas son las correspondientes a la juventud y a la adultez.

En esta etapa culmina el proceso de formacion de la personalidad y surge una
estructura jerarquica de motivos, fundamentada a través de la elaboracién consciente
del sujeto gracias al desarrollo intelectual y la consolidacion de formaciones
motivacionales complejas (la autovaloracion y los ideales).

También se caracteriza por el desarrollo de la capacidad de autodeterminacién como
resultado de todo el proceso de su educacion, o sea, la Juventud se caracteriza por

el surgimiento de la concepcién del mundo (le permite estructurar su sentido de la
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vida o proyecto de vida, a través de planes, objetivos, metas y de las estrategias
correspondientes para su consecucion) y la consolidacion del pensamiento
conceptual tedrico. (Dominguez, 2006)

El desarrollo del adulto puede manifestarse multidireccionalmente, ya que algunas
competencias se manifiestan de forma estable y en otras aumentando o
disminuyendo. (Izquierdo, 2005)

Loevinger (como se cito en Izquierdo, 2005), elabora una teoria en la que describe el
desarrollo en siete etapas que transcurren desde lo presocial (infancia) a lo integrado
(madurez), pasando por la etapa impulsiva, la autoprotectiva, el conformismo, la
etapa de la conciencia y la fase de la autonomia. Cada etapa tiene sus propias
preocupaciones, su estilo personal y su manera de pensar y resolver los problemas.
La transmisién racional e intencional de la experiencia y el pensamiento a los demas
requiere un sistema mediatizador, o sea, el lenguaje y la psicologia considerar el
signo (la palabra o sonido) como el medio de comunicacion, ya que, a través de
sucesos simultaneos, un sonido puede asociarse con el contenido de alguna
experiencia y servir para transmitir el mismo contenido a otros seres humanos.
(Vygotsky, 1995)

Para Rusinek (2003) la actividad musical es basicamente mental y los procesos
cognitivos implicados no son conceptuales sino auditivos, por lo que los objetivos
deben ser redefinidos hacia el desarrollo de los procesos cognitivos que integran la
inteligencia musical. La capacidad es un conjunto de procesos mentales que
permiten organizar las herramientas culturales sensorio motoras y de razonamiento,
por lo que para la recepcion y emision de la musica se requiere de capacidades
especificas, y para la emision de la masica mediante un instrumento es necesario el
desarrollo de una capacidad de ejecucion. También desarrollamos una capacidad
para entender la musica procesandola auditivamente.

Segun Stubley (como se citd en Rusinek, 2003), el entender la mduasica (no
necesariamente de tipo conceptual) esta integrado por tres modos de conocimiento:
la audicion, la ejecucion y la composicion, ante lo cual propone tres capacidades
musicales: la cognicidon auditiva, capacidad que permite procesar mentalmente el

entorno acustico y los acontecimientos musicales; la cognicion en la ejecucion,
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capacidad de emitir musica hacia el entorno mediante los instrumentos o la voz; y la
cognicion compositiva, capacidad de creacion musical.

La audicién es una actividad mental, pero la percepcién auditiva no es suficiente para
dar sentido al sonido, al ser los eventos efimeros y sucesivos, solo la representacion
mental en forma de memoria auditiva le permite al cerebro establecer relaciones
entre ellos. La representacion mental dependera del tipo de enculturacion y el
entrenamiento; para Bamberger (como se citd en Rusinek, 2003) “la audicién es en si
una interpretacion, porque implica un proceso activo de resolucion de problemas
perceptuales para producir un significado”.

En esta investigacion, se asume esta comprension conceptual del significado de los
diferentes pardmetros sonoros que se estudian en este tipo de ensefianza y que el
docente debe tener en cuenta unido a la preparacion didactica y metodolégica
necesaria para orientar el proceso de ensefianza-aprendizaje en pos de formar las
habilidades técnico- expresivas y auditivas que requiere el estudiante de musica en
su formacion integral.

Rusinek (2003) enumera tres componentes en la ejecucion musical, estos son: los
afectivos, al despertar sensaciones a la hora de ejecutar una obra o cuando el
“miedo escénico”, la baja autoestima o la presion social entorpece el desempefio por
lo que el ejecutante presenta un temblor incontrolable o suda de forma excesiva; los
cognitivos requieren de una representacion mental que subyace a la ejecucion,
ejecucion que no es igual entre los diferentes intérpretes ni en un mismo intérprete al
repetir alguna obra; y los motrices en las acciones que el cuerpo realiza a la hora de
ejecutar algun instrumento o utilizar la voz. Tanto la memorizacion como la
metacognicion, son procesos que completan la actividad mental que conlleva el acto
de hacer musica.

Dutoit (como se cité en Salas, 2018) indica que los entrenamientos de memorizacion
pueden abarcar varios sentidos (visual, auditivo, verbal, tactil) y dirigirse a la memoria
inmediata y a la memoria a largo plazo, para formar un recuerdo global.

En la Psicologia del desarrollo aparecen estudios que han demostrado y
caracterizado la existencia de etapas evolutivas (ver anexo # 1) en relacién con la

adquisicién de los diferentes parametros musicales, producto de lo cual proponen
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una serie periodica en el desarrollo de las aptitudes musicales segun las respuestas
de los nifios frente a diversas situaciones de percepcion y de produccion (creativa o
recreativa) de los sonidos musicales.

En cuanto a lo social, el proceso docente-educativo como sistema, es algo mas que
la integracion de la ensefianza y el aprendizaje, mas que cada uno de sus
componentes (problema, objeto, objetivo, contenido, método, forma, medio y
resultado); mas que su simple suma. También supera las dos leyes: la escuela en la
vida, la educacion a través de la instruccion. Es la integracién sistémica y holistica de
conjunto con las cualidades (niveles de asimilacion, de profundidad y estructural), en
cualquiera de las tres dimensiones, instructiva, capacitiva y educativa. (Alvarez,
1995)

Desde lo social, los procesos educativos (de asimilacion), se clasifican como
influencias intencionales o no intencionales, sistematizadas (a través de la escuela) o
no sistematizadas (a través de otras agencias socializadoras) y especializadas
(maestros, instructores) o no especializadas (las que provienen de padres, amigos,
vecinos, colegas, conciudadanos, etc.). Blanco (como se cité en Soca y otros, 2002).
Como funcién de la sociedad, la educacion tiene como fines y objetivos, "preparar al
hombre, desde que empieza a tener conciencia, para cumplir los mas elementales
deberes sociales, para producir los bienes materiales y los bienes espirituales que
la sociedad necesita". Castro (como se cité en Soca y otros, 2002).
Pedagogicamente, la gnoseologia del proceso docente-educativo (ensefianza-
aprendizaje), Alvarez (1995) define que la Pedagogia tiene por objeto el proceso de
formacién, que a su vez se puede clasificar, segun los fines que persigue, en tres
tipos: el proceso educativo, que atendiendo al tipo de institucion que participa en su
desarrollo, se clasifica en sentido amplio cuando es toda la sociedad, y en sentido
estrecho si sélo participa la escuela; el proceso instructivo se ocupa de que el
estudiante se apropie de la cultura que lo ha precedido y el modo de enriquecerla; y
el proceso de capacitacion que busca formar en los estudiantes las potencialidades
para su actuacion en el enfrentamiento a los problemas que se presentan en su
actividad laboral y de vida en general.

El proceso docente-educativo, objeto de estudio de la Didactica como ciencia, es
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aguel que se dirige a la formacion social de las nuevas generaciones y en él, el
estudiante se instruye, capacita y educa, adquiere sus conocimientos, desarrolla su
pensamiento y sus sentimientos, de modo sistémico. Proceso conformado como
resultado de la sistematizacion del conjunto de elementos presentes en él, que
garantiza el encargo social: la necesidad que tiene la sociedad de formar a las
nuevas generaciones, de acuerdo con sus intereses, es decir, prepararlo para la
vida.
En cuanto al proceso de ensefianza-aprendizaje en la educacion de posgrado, este
“‘cumple con las caracteristicas de cualquier proceso de su naturaleza, es formativo,
sistémico y sistematico, de construccion y reconstruccion social del conocimiento a
través de la actividad y la comunicacion, transformador y otras”. (Bernaza, G. y Lee,
F., (s/a, p. 1).
Sin embargo, el proceso formativo de la ensefianza de las artes se sustenta en los
discursos de las practicas artisticas en las que el sujeto esta directamente implicado
desde la relacién teoria-técnica-practica en los ambientes educativos artisticos. Por
lo que los procesos formativos de la ensefianza de las artes contemporaneas
demandan investigaciones que no se centren Unicamente en aspectos de caracter
tedrico, sino también en la propia practica artistica, al legitimarla en su caracter
profesional. (Rodriguez, 2013).
Desde el punto de vista didactico, Leonhard y Sadonio (2011) plantean que la
Didactica de la Educacién Musical es un complejo entramado disciplinar que
comienza a configurarse a principios del siglo XX y aiin hoy contintdia evolucionando y
consolidando su corpus tedrico, producto de los aportes de la Psicologia y la
Didactica General gracias a las cuales hoy se puede hablar de una Didactica de la
Educacion Musical con entidad propia.
Afirman que:
‘las preocupaciones de la didactica contemporanea se concentran en el
analisis acerca de la ensefianza, el aprendizaje y la relacion de ambos con los
contenidos; de la institucion educativa, espacio donde estas relaciones se
estructuran y materializan, y del curriculo en tanto concrecién en el acto
didactico”. (p. 363)
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Y definen la Didéactica de la Educacion Musical como una trama construida por el
aporte de distintas disciplinas que comienza a configurarse a principios del siglo XXy
continda evolucionando y consolidando su corpus teorico, producto de los avances
propios del campo de la musica, de las evoluciones del campo de las didacticas
especificas y de los aportes recibidos de otras disciplinas.

Por otra parte, aunque se dice que la musica es un lenguaje universal, Blacking
(como se citdé en Vilar, 2004), afirma que “no puede haber comunicacion musical Si
no es en un contexto social en el que existen una serie de convenciones que dan
valor a determinadas combinaciones sonoras” p. 9.

Jorquera (como se cité en Vilar, 2004) plantea que cada cultura selecciona sélo una
parte para asignarles un status de “sonidos musicales” mientras que otros son
excluidos. Razones por la cual existen tantas musicas como pueblos, aunque se
mantenga el estudio de la llamada musica “clasica” europea.

Segun Salas (2018), el musico no es solo aquel que ejecute un instrumento musical,
ya que esta profesion demanda la adquisicion de competencias tedricas y practicas
que van mas alla de tocar un instrumento, por ejemplo: los cantantes. Sin embargo,
dentro de todas las competencias que puedan desarrollar, encontramos algunas
basicas que debe poseer y dominar correctamente el profesor de musica como son:
la teoria, la lectura musical y el solfeo, las cuales necesitan de un desarrollo auditivo
correcto para memorizar de manera eficiente cada sonido y asi reproducirlo a nivel
vocal con exactitud.

Este autor afirma que con el inicio del aprendizaje de la lectura y la escritura de la
musica, se comienza con el aspecto mas intelectual de la masica, el cual se puede y
se debe acompanfar del aprendizaje a través del oido, del canto, del movimiento, de
la experimentacion y de la vivenciacion del ritmo. Con el fin de relacionar lo captado
sensorial y emocionalmente con su conceptualizacion y representacion gréfica.

De lo que se desprende que el aprendizaje de la notacidbn musical ha de ser posterior
al descubrimiento intuitivo y sensorial de la musica y que el primero no debe suprimir
ni sustituir al segundo. Entonces se debera estudiar de forma paralela, durante toda
la etapa escolar, los elementos graficos con la experimentacion de la musica de

forma practica, con actividades de movimiento, de improvisacion, de canto imitativo,
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etc. Porque esta experimentacion es la que le da sentido al aprendizaje del codigo
grafico, ya que al partir de lo que se vive, es que se interioriza, se expresa y se
comprende mejor su plasmacion grafica. (Trallero, 2008)

Este autor plantea ademas, que el aprendizaje de la lectura y escritura musical se
debe hacer de forma progresiva y paralela a la ejercitacion, por separado, de los
diferentes elementos musicales como son: el ritmo y su representaion grafica; asi
como los problemas de afinacion y la lectura de las notas sobre el pentagrama.
Gainza (como se citd en Salas, 2018) plantea que la musica es para el hombre un
lenguaje tan natural como su idioma. Si los padres y maestros se abocaran a la
ensefianza del canto con la misma paciencia, conviccion y cuidado que lo hacen con
la lengua, todas las personas aprenderian correctamente y pudieran leer y escribir
sus propias ideas musicales. Porque el aprendizaje de la muasica es un proceso
evolutivo, al igual que el lenguaje, que se inicia por imitacion hasta lograr avances y
aprendizajes mas complejos.

Este autor defiende también que el desarrollo de esta habilidad es la base para la
adquisicién de aprendizajes mas complejos, por lo que es tarea de cada profesor de
musica lograr su consolidacién en los grupos de estudiantes; para ello no se puede
centrar en el desarrollo auditivo y debe poseer conocimientos significativos -niveles
tedrico y practico-, porque €l representa un modelo a seguir en la consecucién de los
objetivos académicos y debe dar a los estudiantes las bases necesarias para que
construyan conocimientos complejos; esto se logra con el inicio del aprendizaje de la
musica.

Puncha (como se cit6 en Salas, 2018) manifiesta que el estudio de la muasica no se
hace solo mediante el solfeo, sino que es una progresiva asimilacion de la expresion
vocal, el canto, los movimientos y la percepcion audio-musical.

Por otra parte, el estudio de la musica no son procesos de repeticion e imitacion en
los que el estudiante ejecuta solo lo que le indica su profesor, sino que deben verse
como procesos educativos integrales, estructurados en estrategias innovadoras que
persigan la potenciacion del aprendizaje estratégico y la motivacion de los
aprendices. Y sus resultados pueden ser mas efectivos si su aprendizaje y estudio no

se centra en la sola repeticibn de lecciones, para memorizarlas, sino que debe
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enfocarse en un método practico que permita la potenciacibn de procesos
metacognitivos, para que los estudiantes puedan regular sus propias formas de
aprender el solfeo. (Salas, 2018)

Los autores Lago y Gonzélez (como se cité en Salas, 2018) afirman que el no
trabajar mirando un libro, sino desarrollando la escucha consciente y la memoria a
través de propuestas activas y ludicas va ampliando, poco a poco, su capacidad de
atencién y concentracion.

El estudio de la musica en el aspecto practico, demanda mucho esfuerzo compartido,
pues el apoyo, la guia y la constante tutoria son las bases para la obtencion de
buenos resultados; de conjunto con la aplicacion de tacticas que promuevan un
aprendizaje estratégico y aprendices criticos, que puedan construir su conocimiento
sobre la base de la interaccion y la reflexion. Ya que, de esta forma, los estudiantes
puedan comprender de qué manera apropiarse de los contenidos y las vias para la
solucion de los problemas. (Salas, 2018)

1.1.1. Caracteristicas del solfeo en la ensefianza musical

Partiendo de que la ensefianza especializada de la musica, en el Subsistema de la
Ensefianza Artistica Profesional, se divide en tres niveles de formacion: Elemental,
Medio Superior Profesional y Superior. De los cuales Valera (2004) refiere que “Uno
de los objetivos principales de la enseflanza musical a todos los niveles es
desarrollar en los estudiantes generalizaciones y conceptos en el campo del
pensamiento musical” p. 5.

Al primero de los tres niveles se accede mediante el proceso de captacion, para lo
cual los aspirantes se deben presentar a los exdmenes de ingreso y deberan estar
cursando el segundo o cuarto grados. Los que vienen de segundo grado podran
estudiar aquellos instrumentos que pertenecen a las llamadas carreras largas,
mientras que los que vienen de cuarto, iniciaran el estudio de las carreras cortas.

A las carreras largas, que abarcan siete afios académicos, pertenecen instrumentos
tales como el violin, la viola, el violonchelo y el piano basico. Mientras que otras
especializaciones como el contrabajo, la guitarra, el tres, el laud, la flauta, el oboe, el

clarinete, el fagot, la trompeta, el trombén, la trompa, la percusién, asi como la
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direccidon coral, pertenecen a las carreras cortas por tener una duracion de cinco
cursos escolares.

Otra modalidad para la incorporacion a este nivel, es el ingreso excepcional por la via
de concurso que se establece para aquellos aspirantes desfasados que posean
aptitudes excepcionales, previamente avaladas por especialistas de primer nivel o
por los resultados obtenidos en eventos y concursos que certifiquen tal condicion.
Para estos exdmenes, los aspirantes podran encontrarse cursando desde tercer
hasta octavo grado, pero deberan obtener notas, dentro de un rango determinado,
gue justifiguen su excepcionalidad para la carrera.

De aqui se deriva que el nivel elemental es el encargado de la formacion inicial de
los estudiantes del Subsistema de la Ensefianza Artistica Profesional, al que
acceden estudiantes de tercero a noveno grados con aptitudes para la musica, entre
otras manifestaciones artisticas como la danza y el ballet. (Ministerio de Cultura. Centro
Nacional de Escuelas de Arte, 2017)

Aunque este nivel no concede titulacion a los efectos de la formacion artistica
especializada, el egresado que concluye sus estudios en una escuela elemental de
arte, adquiere los conocimientos correspondientes a la formacién basica general que,
en muchos casos le permiten incorporarse a alguna banda de concierto, agrupacion
de musica popular, a la Asociacién de Hermanos Saiz, entre otras oportunidades y
evaluarse para convertirse en un artista profesional.

Los estudiantes que logran ingresar en el nivel elemental reciben, como parte del
plan de estudio, una doble carga docente constituida por la escolaridad y la
especialidad. Al hablar de la escolaridad, nos referimos a aquellas materias que
recibe todo nifio o adolescente en las escuelas pertenecientes al Ministerio de
Educacion que contribuyen a su formacion general como son: Matematica, Espafiol,
Historia, etc.

Cuando se hace alusion a la especialidad, esta agrupa una serie de asignaturas que
son las encargadas de dotar al colectivo estudiantil de los recursos técnicos-
expresivos necesarios para una ejecucion instrumental, primero, hasta llegar a una

acabada interpretacion, con todos los aspectos que ello implica. Estas asignaturas
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son: el instrumento perfil, el piano complementario, el Solfeo, la Apreciacion Musical,
el Coro, la Teoria y la Practica de Conjunto.
Las carreras largas en el 3° y 4° reciben una asignatura llamada Iniciacién Musical en
la que se conjuga el Solfeo con la Apreciacion Musical.
En las materias correspondientes a la especialidad, a veces predomina el caracter
tedrico, como en las llamadas asignaturas tedricas, el Solfeo, la Apreciacion Musical
y la Teoria; en otras el practico, como en las clases de instrumento, Coro y Practica
de conjunto; pero se debe lograr mantener un equilibrio entre lo tedrico y lo practico.
El Solfeo es una disciplina que forma parte de las asignaturas tedricas y transita con
el estudiante, durante todo el nivel elemental y gran parte del medio, a la que se le
encomienda la responsabilidad de dotarlos con las habilidades necesarias para el
dominio del lenguaje musical, fundamentalmente mediante la lectura para poder
decodificar las partituras que contienen el repertorio a ejecutar.
Astor (s/f), en su libro Solfeo para hoy, define: “Lectura musical es el arte de descifrar
e interpretar los signos que representan los diversos pardmetros del sonido
vinculados al hecho musical inscritos en un medio escrito conocido como partitura.
Solfeo es la parte de la lectura musical dedicada a ejecutar e interpretar trozos
musicales escritos utilizando dichos signos, generalmente a través del canto”.
Segun Cuart (como se citd en Gonzalez y Pacheco, 2012):
(...) se trata de una técnica que permite al individuo entonar una melodia, de
forma afinada, y haciendo caso de todas aquellas indicaciones que la partitura
le pueda exigir (tempo y compas, armadura de clave, alteraciones, dinamica,
relaciones entre notas, pausas, repeticiones, etc.). Es, por lo tanto, una
herramienta de trabajo que engloba los ambitos ritmico y melodico,
fundamentales en el desarrollo vocal y auditivo de los alumnos... (p. 3)
Mientras que Soulage (como se citd en Trallero, 2008) explica que el término Solfeo
proviene de la palabra Solfeggi que se deriva del nombre de las notas sol-fa, con la
que los italianos nombraban los compendios de ejercicios destinados a los cantores,
de lo que se infiere que el Solfeo no es mas que el estudio de los sonidos en relacion

con su nombre y su grafia.
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La musica es considerada como un lenguaje universal, pero como lenguaje al fin
tiene sus propios codigos o sistemas de significacidon que nos permiten hacer “una
lectura” de sus mensajes, para lo cual es basicamente el profesor de Solfeo el
encargado de ensefiar todo ese entramado de simbolos y significados a los
estudiantes para que puedan leer y escuchar la musica.
Vilar (2004) afirma que:
(...) la masica se considera un lenguaje y, en tanto que lenguaje, se convierte
en un instrumento de expresion individual y de comunicacion entre los
miembros de una sociedad, en el que confluyen tres valores fundamentales,
percepcion, expresién y comunicacion, que le confieren una dimensién
equiparable a la de otros sistemas de lenguaje utilizados por el hombre. (p.9)
Hasta aqui, las definiciones citadas tienen una mirada estrecha del Solfeo, al
enmarcarlo en la interpretacion de los codigos del lenguaje musical y la lectura
mediante el canto, obviando que si el Solfeo se encarga basicamente de desarrollar
habilidades para el Lenguaje musical, entonces se encuentra intrinseco en las demas
asignaturas del curriculo, ya que toda la bibliografia se vale de esos simbolos para
materializar su discurso musical.
Por lo que para esta autora, el Solfeo es la disciplina mediante la cual el estudiante
se apropia del lenguaje musical y lo pone en funcién de una interpretacion acabada
que va mas alla de la mera ejecucién de la partitura, para lo cual sintetiza lo cognitivo
con lo sensitivo.
En las clases que se consideran practicas (Instrumento, Coro y Practica de conjunto),
para montar un repertorio primero se debe leer la partitura y analizar cada uno de los
simbolos para definir la influencia que ejerce sobre la expresividad de la obra y por
ende en la interpretacion final. En la Teoria musical se profundiza con mas
detenimiento en la terminologia ya iniciada en el Solfeo, mientras que en la
Apreciacién Musical, aunque en menor medida, también se apoya en las habilidades
desarrolladas por la disciplina en cuestion.
Segun Valera (2004: 7) “La teoria musical y el solfeo se convierten en algo sin
objetivos si no se ligan a la practica musical, si se pretende que la preceda y no que

sea un resultado. Ya en etapas mas avanzadas, la teoria no solo sera la
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generalizacion de la practica adquirida, sino que incluso podra adelantarse a ella,
pero no es el caso de los primeros afos de la ensefianza de la musica”.

1.2. Antecedentes historicos del proceso de formacion de los profesionales de
la Ensefianza Musical Especializada

Para realizar una caracterizacion exhaustiva de la formacion de los profesionales de
la ensefianza musical, se tuvieron en cuenta las fuentes consultadas sobre los
planes de estudios, los programas de asignaturas, las revistas especializadas, los
informes de validacion de las carreras, las resoluciones normativas y las
orientaciones sobre el trabajo con la Ensefianza Musical y sus metodologias desde la
creacion del ISA entre otros documentos.

Del analisis de los documentos y fuentes consultadas se realiz6 una valoracion

desde 1976 hasta el 2018 y se precisaron tres etapas a partir del analisis de las

principales caracteristicas del proceso objeto de estudio.

Antecedentes.

Luego de varios intentos fallidos por academizar la ensefianza especializada de la
musica en nuestro pais, el primero de octubre de 1885 el maestro holandés Hubert
de Blanck, radicado en Cuba, logra fundar el Primer Conservatorio de Mdsica y
Declamacién bajo la metodologia de los centros de este tipo en Europa, aplicando
los métodos mas modernos en la ensefianza de la musica de su época.

A partir de 1886 el Conservatorio contdé con varias catedras entre las que estaba el
Solfeo, estas se fueron ampliando hasta convertirse en la primera institucion en
otorgar titulos de profesor a sus estudiantes con condiciones para la
ensefianza.

A la fundacién del conservatorio le sigui6 la creacion de otros centros, la mayoria en
la capital, como son: la Escuela Normal de Kindergarten (1902), la Academia
Municipal de Musica de La Habana adjunta a la Banda Municipal (1910), la Escuela
Normal de Maestros (1915), el Conservatorio Internacional (1925), Conservatorio
Provincial de Musica de Oriente (en Santiago de Cuba), la Escuela Normal de Musica
(1931), la Confederacion Nacional de Conservatorios y Profesionales de la Musica
(CNCPM) (1940), la Escuela de Verano (1941), entre otras.
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Todos ellos tenian como denominador comun, la ensefianza del Solfeo, asi como
una constante renovacion del plan de estudio, como por ejemplo en la Academia
Municipal de Musica de La Habana, Guillermo Tomas introdujo el Método practico de
Solfeo de Roger Junoi, publicado en Madrid en 1888; cambiandolo, a partir de 1918,
por el método la Escuela de Solfeo de Valle y mas tarde la serie Solfeo de los
Solfeos.

Serafin Pro escribio, en 1944, el Método analitico-sintético para la ensefianza del
Solfeo, en el que se constata un estrecho vinculo musica-lenguaje, ademas de la
influencia de la concepcién de Carl Orff en sus Orff-Schulwerk.

El Solfeo también se dividio en: Educacion Auditiva, Educacion Melddica, Lectura
Ritmica, Dictado Musical y Educacion Ritmica. En este periodo se establecieron las
precedencias para obtener los titulos de profesor en las distintas especialidades.

En cuanto a la superacion continua el Conservatorio Internacional se convirtié en
una institucién docente-musical de vanguardia, en el que la directora proporcionaba
materiales sobre temas musicales y pedagégicos para la superacion continua y
actualizacion de los profesores.

Mientras que la Confederacién Nacional de Conservatorios y Profesionales de la
Musica era la encargada de facilitar el desarrollo pedagdgico musical de los
profesores, impartiendo cursillos de Educacién Musical, conferencias y clases de
superacion cultural, asi como la creacion de la Revista Educacién Musical, en la que
se abordaban temas pedagodgicos. Y la realizacion, en La Habana, con una
frecuencia semanal durante aproximadamente tres meses, los ciclos de conferencias
y clases de orientacion cultural y pedagdégica.

La Escuela de Verano, como parte de los cursos de extension universitaria de la
Universidad de La Habana, impartié cursos, a manera de postgrados, sobre musica
folklorica cubana, aspectos de la didactica musical y apreciacién e historia de la
musica. También se impartieron cursos de diferentes contenidos técnico-musicales
dedicados a la Lectura y Dictado Musical, Apreciacion Musical, Historia de la Musica,
Historia de la Musica en Cuba, Técnicas Pedagogicas Especiales de la Educacion
Musical, entre otros.

Se toman como hitos mas relevantes los siguientes:
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1976 - Fundacién de la Universidad de las Artes (ISA).

1994 - Creacion de las Filiales del Instituto Superior de Arte (ISA) en el pais.

2011 - Sistematizacion de la superacion profesional de la ensefianza musical
especializada.

A patrtir de los hitos antes mencionados, es posible delimitar las siguientes etapas:
Primera etapa: (1976-1993) Iniciacion de la educacion superior de las Artes y
organizacion del proceso de la ensefianza musical.

Segunda etapa: (1994 - 2009) Perfeccionamiento de la ensefianza musical.

Tercera etapa: (2010-2018) Proyeccion de la superacion profesional en la Filial de
Arte.

La existencia de etapas en el proceso formativo de estos profesionales de la
ensefianza artistica denota caracteristicas del proceso de superacion profesional de
la ensefianza musical que tipifican una logica del devenir historico. En el andlisis e
interpretacion de cada etapa, se determinaron los siguientes indicadores:

1. Concepciones y desarrollo de las politicas educacionales del Arte.

2. Vinculacion del Solfeo con la practica musical.

3. Caracteristicas de la superacion profesional de los profesores de musica.
Primera etapa (1976-1993): Iniciacion de la educacién superior de las Artes y
organizacion del proceso de la ensefianza musical.

En esta se distinguen acontecimientos significativos a partir de los afios 1971-1972
con la celebracion del Congreso de Educacion y Cultura y la aprobacion, por el
primer Congreso del Partido, de las Tesis y Resoluciones sobre la Politica
Educacional, se sientan las bases para su ulterior desarrollo y se crearon en ella las
bases para el perfeccionamiento y formacion permanente de los profesores que la
sociedad necesita.

En 1976, a partir del perfeccionamiento alcanzado en el orden educacional, se crea
el Ministerio de Educacién Superior y ese mismo afo, el 29 de julio, se funda el
Instituto Superior de Arte, luego de una larga experiencia en la formacion del musico
profesional, de conjunto con el curso para trabajadores del perfil de Musicologia.
Este tuvo sus antecedentes en el Curso de Nivel Superior de la Ensefianza de la

Musica realizado en la Escuela Nacional de Arte (ENA). (Rodriguez, 2004)
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Entre los profesores fundadores estaban Argeliers Ledn, Harold Gramatges, el
fundador de la Escuela Cubana de Guitarra Isaac Nicola, asi como los musicos
pedagogos Juan Jorge Junco y Domingo Aragu.

La Ley 1307 del 29 de julio de 1976, definio la institucion y establecio la estructura de
las especializaciones de la Educacion Superior, producto del alto nivel alcanzado por
la ensefianza de las artes en el pais, organizada en tres facultades: Artes Plasticas,
Artes Escénicas y Musica.

En la década de los 80, hay un interés evidente por las investigaciones
psicopedagdgicas, como por ejemplo en la intensa labor de Argeliers Ledn tanto en
la Casa de las Américas, como al frente del Departamento de Musicologia del
Instituto Superior de Arte (ISA). Producto de esta labor, veintiin estudiantes
defendieron sus trabajos de diploma, para la obtencién del titulo de Musicologia,
sobre temas pedagdgicos y psicologicos, como son: La ensefianza Musical en Cuba,
de Miriam Concepcion Alvarez (1988); y La Educacioén Musical en la edad preescolar,
de Clara Isabel Cabrera (1987).

Por esta época, también se realizaban las Conferencias Cientificas del ISA
favoreciendo el intercambio y el debate referente a los temas pedagogicos y
psicolégicos aplicados a los diferentes perfiles universitarios, especificamente a la
ensefianza musical.

De ahi, que la investigacion se convierta en un recurso didactico que contribuye a
elevar el interés del estudiante por la disciplina y su aprendizaje desde su propio
lenguaje artistico, tanto tedérico como practico. Y, mediante la formacion de una
actitud investigadora se prepara pedagdgicamente al musico para lograr el
perfeccionamiento de su doble condicién de musico y pedagogo. (Rodriguez, 2004)
En 1987 y 1989 se observa un marcado interés por las Concepciones y el desarrollo
de las politicas educacionales del Arte en las que se abren las puertas,
respectivamente, a otras carreras del arte. En 1987 abre Arte Danzario con perfiles
de Ballet, Danza Contemporanea y Danza Folkdrica, mientras que Arte de los Medios
de Comunicacion Audiovisual lo hace en 1989.

Estas contaron con un claustro de destacados artistas y maestros, que ademas de

participar en los proyectos artisticos-pedagdgicos nacidos de cada Facultad, se
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tomaron cierto interés por determinar los rumbos de las didacticas especializadas; sin
embargo, estas se manifestaban de forma independiente.

Las posibilidades de estudio en la educacion de pregrado se han incrementado a
cinco carreras: Musica, Artes Plasticas, Arte Teatral, Arte Danzario y Arte de los
Medios de Comunicacion Audiovisual y el numero de perfiles a 39. Cabe sefialar que,
de manera general, existié en la ensefianza musical, por un lado, la fragmentacion de
la disciplina y, por el otro, un excesivo tecnicismo, no siempre acompafiado de
acciones formativas en respuesta a los cambios.

En las orientaciones metodolégicas de los programas de asignatura, no se
incorporan procedimientos de andlisis metodolégico para la formacidén artistico—
musical de los profesores, de ahi que se limita su alcance y progresion en el proceso
formativo y el desempefio profesional, con énfasis en la ensefianza del Solfeo,
infiriendose que la vinculacién del Solfeo con la practica musical era aislada, ya que,
cada materia media sus conocimientos de forma independiente.

Las caracteristicas de la superacion profesional de los profesores de musica y las
actividades dirigidas al tratamiento metodolégico del proceso de la ensefanza del
Solfeo, presentaron carencias en la estructuracion y sistematizacion de los
contenidos que permita integrarlo de manera coherente a la practica musical.

Se observa una presencia intermitente y fragmentada en el contenido de los planes,
encaminados fundamentalmente a completar la formacién del profesor, y no siempre
las acciones formativas dan respuesta a las necesidades de estos.

Por otra parte, la superacion profesional a partir de la década de los 80 comenzé a
tener un matiz mas personalizado atendiendo a las caracteristicas de las disciplinas,
en tanto estuvo proyectada a cursos intensivos dirigida esencialmente a las
exigencias de los planes de estudio. Sin embargo, en las estrategias de superacion y
el trabajo metodoldgico no se contemplaban acciones dirigidas a la integracion de los
programas para la practica musical por lo que no tenia un caracter sistematico.

Se caracteriza, de manera general, en que los programas del plan de estudio tenian
caracter tecnicista; las estrategias de superacion eran de manera intensiva y en el
trabajo metodoldgico no se contemplaban acciones dirigidas a la integracion de los

programas para la practica musical.
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Segunda etapa (1994 - 2009): Perfeccionamiento de la ensefianza musical.

En esta etapa estan presentes las carencias del periodo especial. Sin embargo, a
partir de 1996 con el proceso de perfeccionamiento se enriquece la formacion del
Licenciado en Musica, en dicha universidad de las Artes, con la modalidad de curso
regular por encuentro, curso para trabajadores (CPT) para trabajadores procedentes
del sistema de cultura con un perfil afin a las especialidades. Este Plan de estudio
respondia a las mismas exigencias del ya vigente y tenia una duracién de cinco afios
para algunas especialidades y 4 afios para otras.

También laboran cuatro Unidades Docentes en provincias, una en Camaguey, dos
en Holguin y una en Santiago de Cuba.

Su labor abarca las ensefianzas de pregrado y postgrado, asi como cursos cortos y
de extension, incluyéndose la preparacion de profesores cubanos y extranjeros que
optan por el grado de Doctor en Ciencias sobre el Arte.

Para dar solucion a las problematicas detectadas en torno a la necesidad de preparar
a los profesores que se desempefian en la enseflanza especializada de la musica, en
cuanto a la pedagogia, la didactica, la psicologia y las metodologias aplicables a la
especialidad; el departamento de Pedagogia-Psicologia del Instituto Superior de Arte
(ISA), desde 1997, como posgrado, desarroll6 dos Diplomados dirigidos a
profesores, uno de Pedagogia y Psicologia en el Arte, impartido durante diez afios y
declarado como Proyecto de la UNESCO en 2001, mientras que el de Pedagogia
Musical se impartié desde el 2004 hasta el 2007.

En 1999, se elabora la estrategia de perfeccionamiento que se caracterizd por la
formacién intensiva del profesional del Arte con énfasis en el dominio del contenido
desde la accion técnica como elemento potenciador del saber hacer, distinguiéndose
los siguientes elementos:

La presencia de una concepcién y desarrollo de las politicas educacionales del Arte,
gue hace énfasis en las disciplinas técnicas como configuracién rectora de los planes
de estudio con predominio del componente académico y los contenidos de la practica
musical no contaban con un elevado fondo de tiempo para el desarrollo de
habilidades practicas. Sin embargo, la formacién era fragmentada al interior de cada

disciplina, debido a que los contenidos no tienen un caracter sistémico.
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El tratamiento metodoldgico estaba orientado desde la subjetividad, en tanto la
vinculacion del Solfeo con la practica musical era insuficiente, tenia un caracter
tecnicista aun cuando se realizaban analisis e interpretaciones metodol6gicas del
proceso de la ensefianza del solfeo se manifiesta un nivel esquematico y
reproductivo al no considerar una integracion en el plano teorico - practico de los
elementos del contenido del solfeo con la practica musical.

Las caracteristicas de la superacion profesional de los profesores de musica a partir
del 2004, se proyectan por cursos de superacion que se realiza en areas regionales y
se nota un incremento del desempefio profesional vinculado a las comisiones del
Ministerio de Cultura (MINCULT) de cada provincia.

En el 2006 se realiza una proyeccion de superacion para diplomados y Maestria con
matricula restringida para cada provincia. En tanto, aun se muestra insuficiente la
superacién profesional de los profesores de musica.

En el aflo 2008, se desarrollan cursos de corta duracion, dirigidos a especialistas,
donde solo se atendia la preparacion en el orden técnico y se prioriza el
perfeccionamiento de las habilidades de técnicas con caracter especializado, se
limita la preparacibn metodolégica al no proyectar técnicas y procedimientos
didacticos que auxilien una integracion del conocimiento musical con la practica.

El 6 de septiembre del 2010, se realiza la apertura de la Filial de la Universidad de
las Artes en Santiago de Cuba, a pesar de ser creada en el afio 1994, por la
Resolucién No. 26, primeramente como Unidad Docente. Este espacio de
experimentacion, diadlogo y reflexion sobre el arte, ha devenido centro de formacion
de artistas y de proyectos artisticos — pedagdégicos.

Desde su creacion ha sostenido la vinculacion y el intercambio cientifico y cultural
con los exponentes académicos y creativos de la region, resaltando como concepto
esencial la formacion integral.

Su objetivo formativo es desarrollar profesionales competentes en las carreras de

Arte con un alto nivel de compromiso con la Revolucion. Su mision es desarrollar la
formacion integral universitaria, asi como la superacion continua en las esferas de la
creacion artistica y la gestion cultural, a partir de una pedagogia de excelencia y el

constante vinculo con los niveles precedentes, en correspondencia con la produccion
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y practicas contemporaneas y la demanda social, desde una concepcién humanista y
revolucionaria del arte y la cultura.

Mientras que la vision es impactar en el desarrollo cultural y humano de la sociedad
cubana a través de la formacion de artistas con la mas alta preparacién académica y
compromiso social.

En esta se pueden acceder a las siguientes carreras con sus respectivos perfiles: en
Arte Teatral (actuacion), en Arte Danzario (danza folklérica) y en Musica (contrabajo,
clarinete, saxofon y fagot).

En tanto en esta etapa los contenidos de la superacion, aun cuando se reconoce la
naturaleza de su intencionalidad, son tratados de forma fragmentada.

Tercera etapa (2011-2018): Proyeccién de la superacion profesional en la Filial de
Arte.

Cabe sefalar que a partir del 2010 las caracteristicas de la superacion profesional de
los profesores de musica se manifiestan por la implementacion de Seminarios
Nacionales y actividades dirigidas por el Instituto Superior de Arte (ISA), con un
caracter integrador y descentralizado. Sin embargo, no existe un enfoque de sistema
para un tratamiento integral y continuo, en lo metodolégico no se declaran
procedimientos de analisis metodolégico desde una perspectiva totalizadora que
contribuya a una integralidad del Solfeo con la practica musical.

Los posgrados impartidos por el departamento de Pedagogia-Psicologia del Instituto
Superior de Arte (ISA), constituyeron importantes antecedentes para la apertura y
desarrollo del programa de Maestria en Procesos Formativos de la Ensefianza de las
Artes, primera que se disefia para los profesores de musica y danza del sistema de
ensefanza artistica, e inicié su primera edicion el 14 de marzo de 2011.

Dicha maestria, constituye una modalidad de posgrado dirigida fundamentalmente a
los profesores antes mencionados, que requieren perfeccionar sus estrategias y
habilidades psicopedagodgicas para elevar, cualitativamente, los procesos de
ensefianza- aprendizaje que se llevan a cabo en los diferentes niveles académicos
de estas escuelas. Tomando como punto de partida sus necesidades de aprendizaje
en torno a su desempefio pedagdgico especializado y las satisface de manera

estratégica. (Rodriguez, 2013)
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En la concepcion pedagogica de esta maestria se han tenido en cuenta diversas
experiencias como antecedentes, entre las que se encuentran las investigaciones
propiciadas por los Diplomados en Pedagogia y Psicologia del Arte, Pedagogia
Musical, Maestria en Arte (en las menciones Mdusica y Danza), Maestria en
Educacion por el Arte y el Doctorado en Ciencias sobre Arte, llevados a cabo por
diversos profesores e investigadores del Instituto Superior de Arte (ISA).

En el médulo obligatorio se imparten siete posgrados: Proceso Grupal, Antropologia
Pedagdgica, Psicologia del Arte y la Creacion, Psicologia del Desarrollo, Teorias y
Tedricos de la Ensefianza Artistica, Procesos Curriculares de la Ensefianza Artistica
y Metodologia de la Investigacion aplicada a la ensefianza artistica.

En cuanto a tematicas dirigidas a la especialidad, existe el modulo en el que se
agrupan las siguientes tematicas: enfoques contempordneos de la ensefianza
musical, modelos didacticos, innovaciéon educativa y perfeccionamiento, higiene de la
practica musical y filosofia y didactica de la obra musical.

Ademas de cursos Yy talleres electivos relacionados con los temas de Comunicacion
Escénica, Expresion Corporal para Masicos, Musicoterapia y Método Grupal.

En el afilo 2014 comienza un nuevo perfil, Profesorado en disciplinas histéricas y
tedricas de la musica, la creaciéon de un perfil profesoral de nivel superior, surge
como una propuesta con posibilidades de mejorar la ausencia de un sistema de
superacion efectivo y de una titulacion de nivel superior que prepare concretamente a
los profesores para enfrentar las disciplinas histéricas y teoricas de la musica, que
integran los planes de estudio de los niveles elemental y medio.

En este perfil, con la modalidad de curso por encuentro (CPE), se pretende que los
profesores formados sean capaces de aplicar, en cada una de las disciplinas y
asignaturas, las leyes generales de la didactica y sus principios, en estrecho vinculo
con las didacticas especificas; ademas de establecer relaciones de orden
interdisciplinar.

En esta etapa las concepciones y desarrollo de las politicas educacionales del Arte
presentan un mayor nivel de desempefio. El proceso de apreciacion de la ensefianza
del Solfeo, es asumido desde una concepcidn mas amplia, pero sin significar el

caracter de eje integrador, que permita una direccibn metodolégica integral para
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poder explicar, comprender e interpretar este proceso de forma tal que favorezca la
practica musical, por lo que se observa ademas una limitante en el aprendizaje dado
por el insuficiente tratamiento metodolégico.

Por otra parte, la vinculacion del Solfeo con la practica musical desde la metodologia
no declara las condiciones objetivas que propicien la vinculacion, técnicas y
expresiva en la practica de conjunto con la identificacion de la metodologia
adecuada.

A partir del analisis realizado se advierten en el desarrollo del proceso objeto de
estudio, los siguientes rasgos distintivos:

e En la primera etapa, la preparacion en el pregrado para enfrentar los planes de
estudio, en su futura labor como profesor, se basa en la investigacion, como
recurso didactico, por lo que queda deficiente. Mientras que la superacion se
basaba en seminarios nacionales, enfocados en el cumplimiento de los
programas individuales de las disciplinas.

e En la segunda etapa, se puede consignar el trdnsito a un proceso de
perfeccionamiento de la labor profesional con un enfoque aln tecnicista y
carente de herramientas didacticas y metodoldgicas. Por lo que la superacion de
los profesores de la ensefianza musical era insuficiente, mientras que los cursos
de posgrado eran limitados.

e En la tercera etapa se evidencia una mayor estructuracion de la superacion
profesional, al desarrollar el primer programa de maestria centrada en los
procesos formativos inherentes a la ensefianza especializada de la musica, asi
como la carrera profesoral, sobre una base didactica, metodolégica, pedagdgica
y psicoldgica.

En las etapas antes mencionadas, se evidencia un insuficiente tratamiento del
proceso de superacion profesional de la ensefianza musical especializada, ya que
los programas existentes con este proposito, se encuentran centralizados, casi en su
totalidad, en la sede central, es decir, el Instituto Superior de Arte (ISA) en la capital,
por lo que las demas provincias se encuentran desfavorecidas debido a los factores
subjetivos que influyen y dificultan la accesibilidad a estos cursos de actualizaciéon y

complementacion de la formacion del personal docente.
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1.3. Estado actual de la preparacion didactico-metodoldgica de los profesores
de musica de la ensefianza especializada en Santiago de Cuba

Ante la necesidad de profundizar en las especificidades de la preparacion didactico-
metodoldgica de los profesores que laboran en la ensefianza especializada de la
musica en nuestra provincia, se trabajé con una muestra intencional de 9 profesores,
que se desempefian como jefes de catedra de asignaturas tedricas (Solfeo y
Apreciacién musical), direccién coral, piano basico, piano complementario y viento
madera; ademas de los profesores de contrabajo, clarinete y la jefa del departamento
de musica de la Filial del Instituto Superior de Arte (ISA) en Santiago de Cuba.

De estos nueve profesores, solo tres son egresados del Instituto Superior de Arte
(ISA), lo que representa el 33,3% de la muestra seleccionada; cinco son graduados
de carrera pedagdgica en Educacion Musical e Instructor de Arte, para un 55,5%,
mientras que la profesora restante es graduada de Historia del Arte, para un 11,1%;
los afios de experiencia en la docencia estan en el rango de 12 a 50 afios (uno de
12, dos de 14, uno de 16, uno de 28, dos de 35, uno de 42 y uno de 50).

El 100% de estos profesores, tienen en comuin que son egresados de las escuelas
del subsistema de ensefianza artistica en el nivel medio superior profesional donde,
luego de vencer los cuatro cursos escolares que comprende la carrera, estan
calificados como: técnico medio en asignaturas tedrico-musicales; instrumentista-
profesor y practica de conjunto; director de coro y/o cantor; o cantor de coro.

En la actualidad, en ese nivel se recibe una doble carga docente con la formacién
general correspondiente al bachillerato del Sistema Nacional de Educacién y las
asignaturas inherentes a la especialidad tales como: la especializacion (Esta se
refiere al instrumento que estudia o a aquellas materias afines con el perfil que esta
estudiando), el Solfeo, la Armonia (tradicional, contemporanea y popular), la Historia
de la musica (Cubana y Universal), la Practica de conjunto, la Masica de camara, el
Andlisis musical, el Contrapunto, la Metodologia especifica de los diferentes
instrumentos, el Piano complementario, entre otras.

También se estudia Psicologia, en segundo afio y Didactica general, en tercero

(Ministerio de Cultura [MINCULT, 2014]); con lo cual adquieren una nocién acerca de
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estas materias, que resultan de suma necesidad para todo aquel que se dé a la tarea
de conducir cualquier proceso en el ambito de la ensefianza.
Los graduados de la Universidad de las Artes se titulan como Licenciados en Musica
en veintiun perfiles profesionales organizados en los siguientes Grupos de Practica
Artistica: Instrumentistas (Piano; Cuerdas: Violin, Viola, Violoncello, Contrabajo;
Viento: Fagot, Oboe, Flauta, Clarinete, Saxofén, Trompa, Trompeta, Trombon;
Percusion; Guitarra, Tres, Laud; Direccion Coral y Direccion de Orquesta; Canto;
Musicologia y Composicion; y Direccion Musical de Sonido.
En el caso de la Filial del Instituto Superior de Arte (ISA), cita en la provincia
Santiago de Cuba, no cuenta con estudiantes en el curso regular diurno y en la
actualidad, en el curso por encuentro para trabajadores, la matricula en la
especialidad de musica es de dos estudiantes, clarinete y contrabajo
respectivamente, que se encuentran cursando el tercer afo.
Este centro tiene entre sus misiones, la formacion integral de los musicos en el nivel
superior, asi como la superacién posgraduada de los profesores que laboran en los
niveles precedentes de la ensefianza musical especializada, basados en un
constante proceso investigativo para elevar la calidad de la ensefianza.
Se parte de la integracién curricular y del tratamiento didactico en pos de una
correcta formacion profesional, para lo que se tendrdn en cuenta los siguientes
criterios valorativos:

¢ Nivel de preparacion didactica.

e Atencion a las necesidades individuales en un contexto grupal.

e Vinculo de la teoria con la practica.

e Dominio de las diferentes metodologias.
Aunqgue los profesores de la ensefianza especializada de la musica estan graduados
de los diferentes niveles de ensefianza, en las pruebas de pase de nivel se puede
constatar un déficit en el desarrollo de diversas habilidades como son: la falta de
autonomia para el estudio independiente, la falta de integracién de los aspectos
tedricos con la practica musical, deficiente desarrollo para la lectura musical a
primera vista, asi como el entrenamiento para la reproduccion escrita de melodias y

ritmos.
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Para abundar en estos indicadores, se emplearon métodos y técnicas de
investigacion como: observacion a clases grupales en el nivel elemental (ver Anexo #
2) e individuales (ver Anexo # 3), entrevistas a los profesores de Solfeo (ver Anexo
4), encuestas a los profesores de otras asignaturas de la especialidad (ver Anexo 5),
y revision documental, que permitieron ratificar los vacios presentes en el proceso.
Este diagnostico fue realizado durante el curso 2018-2019 para constatar el estado
actual de la preparacion didactico-metodolédgica de los profesores de musica de la
ensefianza especializada en nuestra provincia.

Fueron observadas cuatro clases de Solfeo, cuatro de Apreciacién musical, dos de
coro, dos de direccion coral, tres de piano basico, cuatro de piano complementario y
cuatro de viento madera, para un total de veintitrés, en diferentes afios del nivel
elemental (diez grupales y trece individuales).

En las clases grupales se pudo observar que el método que predomind, en tres
(75,0%) de Solfeo fue el repetitivo y memoristico, mientras que en una de las clases
de coro (50,0%) fue en la que se utilizd el analisis melddico-armoénico de las obras y
se solfearon.

En tres clases (75,0%) de apreciacion musical fue mas empleado el método analitico
y en ninguna se aprecié el uso de metodologias que han marcado pautas en la
historia de la ensefianza musical especializada. En el 50,0% de las clases de
apreciacion musical se observo el empleo de situaciones problémicas, asi como las
vias necesarias para resolverlas. También, se plantearon actividades que
estimularon la creatividad de los estudiantes y se tom6é como punto de partida la
clase para la orientacion del estudio independiente. Estas propiciaron la vinculacion
del contenido de la asignatura con la vida, el medio social y el trabajo; asi como
unidad entre lo instructivo, lo educativo y lo desarrollador.

En las clases visitadas, primé la planificacién unitaria para el grupo estudiantil, con
un tratamiento pobre de las caracteristicas individuales y potencialidades del
colectivo escolar, con lo que establece una exigencia unitaria en plena negacion de

las necesidades particulares del sujeto que aprende.
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De manera general, se observa falta de dominio de las didacticas, general y aplicada
a la masica, por parte de los profesores, lo que limita su desempefio docente en la
conduccion del proceso de ensefianza-aprendizaje.

En cuanto a las clases individuales, en tres se observé el empleo del método
analitico, por lo que el resto representa el 76,9% en las que se utiliza el método
imitativo, ese mismo porciento pasoé por alto las caracteristicas individuales asi como
el nivel de desarrollo alcanzado por el estudiante; el 15,0% tiene en cuenta las
potencialidades de sus estudiantes y el 46,0% les ensefa las vias necesarias para
resolver las diferentes problematicas que les dificultan desarrollar las habilidades
necesarias para la ejecucion instrumental.

En un 15,0% se estimuld la creatividad en los estudiantes, se orientd el estudio
independiente tomando como punto de partida la clase y se establecié una unidad
entre lo instructivo, lo educativo y lo desarrollador. En este mismo porciento se
evidencio la integracion del Solfeo con la practica instrumental.

En la entrevista realizada a las tres profesoras de Solfeo en los niveles elemental y
medio, respectivamente, el 100% considera deficiente la preparacion didactica del
colectivo de profesores de la institucion escolar en la que labora; y necesaria la
preparacion didactica, como parte de su superacion continua para perfeccionar la
metodologia recibida en los niveles precedentes en su formacién, con el objetivo de
conducir de forma consciente, el proceso formativo en la ensefianza especializada.

El 100% coincide en que pocas veces los profesores de la especialidad se
autogestionan cursos de superacion y a veces la direccién del centro programa
acciones de preparacion didactica, en estrecha relacién con las universidades de
Oriente y de las Artes, en Santiago de Cuba.

En la encuesta realizada a 11 profesores de musica de diferentes Céatedras (dos de
Solfeo, dos de Apreciacion musical, uno de Coro, uno de Direccién Coral, uno de
Piano Basico, dos de Piano Complementario y dos de Viento Madera), en la pregunta
# 1 el 100% de los encuestados respondio afirmativamente.

En la pregunta # 2, siete profesores (63,6%) consideran regular su preparacion
didactico-metodoldgica, mientras que los cuatro (36,4%) restantes la evalian de

mala. En la pregunta # 3, el 100% reconoce que es beneficiosa la integracion del
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Solfeo con la practica instrumental para lograr independencia y desarrollar las
habilidades necesarias para la futura vida laboral de los estudiantes como futuros
musicos.

Ocho profesores (72,7%) han recibido alguna vez cursos de superacion didactica,
tres (27,3%) emplean el método de analisis para poner en practica la integracion de
la teoria con la practica. Dos (18,2%) se consideran aptos metodolégico y
didacticamente para lograr que sus estudiantes integren las habilidades
desarrolladas en el Solfeo con la practica musical; cuatro (36,4%) en parte y el resto
no (45,5%).

El 100% opina que las instituciones del subsistema de ensefianza se vinculan
parcialmente con los centros de ensefianza superior del territorio. Y que la institucion,
en este caso el nivel medio, gestioné un curso de superacién posgraduada, el afio
2018, de didactica.

Nueve profesores (81,8%) consideran que los cursos de superacion serian vias de
solucién para el déficit de preparacion didactica de los profesores de la ensefianza
especializada, mientras que los tres restantes (27,3%) abogan por los estudios de
formacion posgraduada.

El 81,8% coincide en que el Nivel Medio Superior Profesional, estimula y apoya la
realizacion de trabajos investigativos que recojan diversas tematicas, con mayor
énfasis en las diferentes experiencias pedagoégicas y didacticas, aunque muchas
veces no le da la importancia que amerita la integracién de la ensefianza del Solfeo
con la practica musical.

Como conclusiones del diagnostico realizado, se constata que el nivel de
preparacion didactica de los profesores de musica de la ensefianza especializada se
sustenta mas en la manera empirica y espontanea en la que se ha producido su
formacion profesional, mas encaminado a lo técnico y ajustarse a un programa de
estudio que a los modos de actuacion para dirigir el proceso de ensefianza
aprendizaje que favorezca la ejercitacion y sistematizacion de los conocimientos y
habilidades, asi como la atencion a las particularidades de los nifios, adolescentes y

jovenes, a los que se ensefia.
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Como regularidad se aprecia que una parte significativa de los profesores de la
muestra, al utilizar los métodos imitativos divorcian el contenido del Solfeo de la
practica musical.

En las entrevistas y observaciones de clases, tanto individuales como grupales no se
evidencia la puesta en practica de metodologias que propicien la integracion del
Solfeo con la practica musical, prevaleciendo la falta de recursos didacticos y
metodoldgicos para poderlo llevar a cabo.

Conclusiones del capitulo

Los referentes tedricos asumidos en la investigacidon permitieron significar los
presupuestos esenciales en el proceso de superacion didactico-metodolégica de los
profesores de la ensefianza especializada de la muasica.

El andlisis de los antecedentes histéricos del proceso de superacién didactico-
metodolégica de los profesores de mdusica, demostré el transito por diferentes
cambios contextualizados de la ensefianza musical; caracterizados por la busqueda
de solucién a la falta de sistematicidad en la superacion y preparacién didactico-
metodoldgica de los profesores en funcién de los saberes propios necesarios en su
labor profesional.

La caracterizacibn del estado actual del proceso de superacion didactico-
metodoldgica de los profesores de la ensefianza especializada de musica y la
aplicacion de los instrumentos de diagnostico, permitié determinar las inconsistencias
tedrico-metodoldgicas en el desempefio de los profesores que conducen el proceso

de ensefanza-aprendizaje.
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CAPITULO Il: PROGRAMA DE SUPERACION DIDACTICO-METODOLOGICA
PARA LOS PROFESORES DE LA ENSENANZA MUSICAL ESPECIALIZADA
Introduccién

En el presente Capitulo, se expondran los fundamentos y disefio del Programa para
la superacion didactico-metodoldgica para los profesores de la ensefianza musical
especializada con el fin de contribuir a su desempefio docente; se socializa con los
especialistas y se hace una valoracion de la pertinencia de la aplicacion del mismo.
Desde lo general, segun el Diccionario Espafol, el programa es un plan, proyecto o
declaracion de lo que se piensa realizar; es un sistema de distribucién de las
materias de un curso o asignatura.

En la educacion superior particularmente en el area del perfil artistico_programa de

superacidon es el conjunto de acciones o proyecciones de materias artisticas en
funcién de elevar la calidad del profesor de arte atendiendo a las necesidades
metodoldgicas del contexto y sus potencialidades para la ejecucion del mismo.

El término superacién profesional es ampliamente utilizado y aceptado por la
comunidad cientifica en Cuba. No obstante, en la literatura especializada se utilizan
otros términos, tales como formacion permanente, formacion continua, educacién
continua o continuada, capacitacion o simplemente superacion.

Por su parte, Diaz (como se cité en Lombana, 2005), considera que la superacién es
“‘un proceso de formacion a lo largo de toda su vida profesional que produce un
cambio y mejora de las conductas docentes en las formas de pensar, valorar y actuar
como docentes” p. 32.

A criterio de esta autora, si la superacion se realiza desde, en y para el contexto de la
actuacion profesional, propia del desarrollo de la practica musical y desde ella, se
establece un proceso dinamico entre los dominios musicales y los componentes
técnicos—metodolégicos a desarrollar en los niveles elemental y medio superior
profesional; por ende, es necesaria la constante superacién de los docentes con el
objetivo de dar respuesta a cada uno de los retos educativos que se presenten
dentro y fuera del escenario académico.

Por otra parte, se tienen en cuenta los criterios de Cruz, V. (sf/f), en su articulo

Modelos educativos del postgrado: una vision internacional, el posgrado es cualquier
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actividad de formacion que se imparta o a la que se acceda, después de la obtencion
de un titulo universitario; y los diferentes programas de postgrado persiguen la
bdsqueda y avance del conocimiento para el desarrollo cientifico, tecnolégico, social
y econlOmico; asi como la preparacion para el ejercicio profesional altamente
especializado; y la produccion intelectual, basando las estrategias de ensefianza-
aprendizaje en el procesamiento de informacion, la solucion de problemas, la
innovacion, la creacion, la critica, entre otras
Al indagar en los documentos normativos, que rigen el subsistema de ensefianza
artistica, con el propésito de informarnos acerca de lo concerniente a la superacion
de los recursos humanos, encontramos que:
(...) la superacion constituye una via de capacitacion permanente para los
recursos  humanos, posibiltando la  adquisicion, ampliacion vy
perfeccionamiento continuo de los conocimientos y habilidades basicas y
especializadas, con el fin de mejorar su calidad y elevar el nivel profesional en
el campo artistico pedagdégico. (CNEArt, 2015, s/p)
También hace referencia a la Preparacion Metodoldgica, a los Cursos y a los
Estudios de formacion posgraduada (4to nivel de ensefianza) como las vias en
funcién de la superacion, y explica que estos cursos pueden ser de Habilitacion
(complementarias o de fortalecimiento de la practica profesional), Actualizacion,
Seminarios, Talleres y Adiestramiento.
Actualmente el Subsistema de la Ensefianza Artistica, tiene como encargo social
para los niveles elemental y medio superior profesional,
(...) garantizar una sélida formacion integral en el campo artistico pedagdgico,
a través de un clima de elevadas influencias educativas, culturales que
propicien en los estudiantes el desarrollo de sus capacidades y los valores
éticos, estéticos y politico-ideoldgicos capaces de preservar y enriquecer la
cultura nacional (CNEArt, 2017, p. 5).
Ademas, se propone “Proyectar acciones para la capacitacion, preparacion y
superacion de artistas profesores que permitan elevar la preparacion integral de los
claustros...” (CNEArt, 2017, p. 8).
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2.1. Fundamentos del proceso de superacion didactico-metodoldgica de los
profesores de la ensefianza musical especializada

Desde la filosofia, se asume el planteamiento de Engels y Marx (2006) sobre “la
practica, donde el hombre tiene que demostrar la verdad” p. 57. En el objeto de esta
investigacion, al llevarla al plano musical se encuentra que el Solfeo aporta el
contenido tedrico que sera puesto en practica vocal o instrumentalmente. Entonces,
si es el Solfeo la disciplina encargada de dotar ese contenido tedrico, en pos de
comprender el Lenguaje musical, y tiene ademas la posibilidad de ponerlo en
practica desde la misma clase, se debe aprovechar cada espacio de presentacion
para trabajar en todo momento estos contenidos integrados a la practica musical,
para que aprenda haciendo.

También estos autores afirman que los hombres modificados son producto de
circunstancias distintas y de una educacion modificada, y que el propio educador
necesita ser educado. De aqui la importancia de que el profesor, mas que ningun
otro profesional, debe mantener una superacion continua por el encargo social que
demanda su trabajo.

Ademas, plantean que la coincidencia de la modificacion de las circunstancias y de la
actividad humana soélo puede concebirse y entenderse racionalmente como practica
revolucionaria. De ahi la necesidad de revolucionar, ante todo, el pensamiento de los
profesores para la constante actualizacion.

Desde el punto de vista Psicoldgico, el profesor debe tener en cuenta que la carrera
del profesional de la muasica es una de las mas consagradas, debido al inicio en los
estudios a edades tempranas, ademas de tener que dedicar muchas horas al estudio
independiente con el objetivo de desarrollar las habilidades necesarias para lograr el
dominio técnico y expresivo de algun instrumento. Por lo que se sacrifican las horas
de juego en la infancia y esparcimiento en la adolescencia, entonces el docente de
musica debe tener en cuenta, para la realizacion del proceso docente-educativo.
Para un adecuado desarrollo de la personalidad y formacién de ese individuo, se
deben conocer las caracteristicas del grupo etario con el que se esta trabajando, ya
gue cada uno tiene sus particularidades y especificidades. Como nos referimos al

proceso que se desenvuelve en el nivel elemental y medio superior, entonces se
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debe capacitar al profesor de musica para su labor pedagogica con la nifiez y la
adolescencia.

En la formacion de los profesionales en las universidades, su modelo pedagdgico, los
planes y programas de estudio, definen los modos de actuacion que desde la etapa
de pregrado en la formacion continua han de potenciar, a través de las disciplinas
gue integran el curriculo y las que corresponden a los escenarios del ejercicio de la
profesion.

Entre las habilidades profesionales constituyen un nucleo esencial las habilidades
didacticas o también docentes, que tienen por objeto y fundamento la didactica
general y especial de la disciplina que constituyen el objeto de trabajo, como es el
caso de la ensefianza musical, que le ofrecen los fundamentos tedricos y la
ejercitacion en la practica de los modos de actuacién correspondientes.

En la formacion de profesionales que tienen la mision de aprender para ensefiar las
habilidades que se sistematizan en la preparacion didactico metodologica, se
comprenden como un conjunto de recursos que permiten desarrollar la accion de
formacion, ser capaz de dar una clase con calidad, de forma que los alumnos
aprendan y se logren los objetivos para motivar el aprendizaje, saber utilizar diversas
metodologias de ensefianza para lograr los resultados esperados.

Para el profesor, la habilidad didactica es basica de la profesion, constituye una
secuencia de acciones que con un objetivo concreto orienta, guia y da sentido, en
cualquier tipo de actividad docente, en particular la clase, como principal escenario
en que se conduce el proceso de ensefianza aprendizaje, por lo que tienen su base
en los métodos o estrategias de ensefianza, favorecen la puesta en practica de los
tipos de ayuda al alumno para que aprenda a aprender, y desarrollan en el
profesional de la educacion musical los recursos para la autorregulacion,
autorreflexion y autovaloracién de su desempefio.

La formacion y desarrollo de las habilidades didacticas, tiene como fundamento el
dominio del contenido de la ensefianza musical, de las estrategias mas eficientes
sobre cdmo ensefarlo por lo que la determinacion el modelo didactico que orienta
este proceso y los recursos que pueden contribuir a la apropiacion del saber y saber

hacer es la solucion de los problemas profesionales.
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Debido a que el curso estad dedicado a los profesores que laboran en los niveles
precedentes de la ensefianza musical especializada, es imprescindible conocer las
caracteristicas de la juventud y la adultez, periodos en los que se encuentra el rango
de las edades. Por ende, hay que tener en cuenta que ya se dedican a una
profesién, muchos ya han constituido sus propias familias y son los responsables del
sustento economico. Entonces el estudio, en este caso la superacion, ya no es una
prioridad en su vida profesional.

En cuanto a la actividad musical, propiamente dicha, se asume el criterio de Rusinek
(2003) en que esta actividad es basicamente mental, por lo que los procesos
cognitivos implicados no son conceptuales sino auditivos, debido a que es
precisamente el sonido la materia prima de la que se vale esta manifestacion
artistica. De lo que se desprende la necesidad de desarrollar los procesos cognitivos
gue integran la inteligencia musical.

La ensefianza de la musica tiene como objetivo general el desarrollo de diversas
habilidades especificas que le otorguen al individuo la capacidad de lectura, la
capacidad de ejecucion instrumental, la capacidad de entendimiento, entre otras.

Se coincide con Stubley (como se citd en Rusinek 2003), que el entender la musica
(no necesariamente de tipo conceptual) estd integrado por tres modos de
conocimiento: la audicion, la ejecucion y la composicion.

De lo que se considera que el entender la musica es un proceso complejo en el cual
juegan un papel protagonico la audicion y la ejecucion, porque no todos los
estudiantes tienen aptitud para la composicion, y no por eso dejan de desarrollarse
como profesionales de la musica.

Sin embargo, deja de mencionar otra actividad importante, en el proceso de
entendimiento de la musica, constituido por la vision, es decir, la relacion entre la
representacion grafica, su sonoridad y su ejecucion instrumental o vocal.

De lo anteriormente, expuesto se infiere que el entender la masica es un proceso
complejo en el que la audicion no intencionada (cuando el sonido producido no es
objeto de nuestra atencion) o intencionada (cuando el hecho sonoro es foco de
nuestra atencion), constituye el punto de partida para el desarrollo de la memoria

musical.
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En cuanto a la ejecucion, digase vocal o instrumental, se deben tener presentes los
tres componentes enumerados por Rusinek (2003) en este aspecto como son: los
afectivos, los cognitivos y los motrices; a la hora de montar cualquier repertorio y de
preparar la presentacion en publico. Presentacion que constituye un proceso en si
misma, que no debe terminar en un miedo o panico escénico, debido a un mal
procedimiento.

Para el buen desarrollo formativo es necesaria la caracterizacion de las diferentes
etapas evolutivas (Vilar, 2004) relacionadas con la adquisicién de los parametros
musicales, estas etapas ayudan a dosificar el contenido de acuerdo a las aptitudes
musicales que se desarrollan en los nifios en dependencia de la edad, evitando
practicas incorrectas al exigirle al educando resultados por encima de sus
capacidades musicales.

Desde una arista sociolégica se asume que el proceso docente-educativo que tiene
lugar en los diferentes centros pertenecientes al subsistema de ensefianza artistica,
tiene un marcado caracter social, al ser esta una institucion de la sociedad, tener un
encargo social y responder a los intereses de la misma.

Tanto dentro como fuera de estas instituciones, se desarrolla un proceso de
retroalimentacion entre los diferentes agentes que intervienen en el proceso de
formacién. En las aulas, se pone de manifiesto la interaccién entre los estudiantes y
entre estos y sus profesores. Dentro de la escuela interactan los profesores entre si,
los profesores con los directivos, los profesores con los familiares, los directivos con
los estudiantes y los directivos con los familiares.

Una vez fuera del techo académico, se relacionan los estudiantes con el publico, la
comunidad y sus familias; asi como los profesores y directivos, si son musicos
activos, también se relacionan con el publico, la comunidad y las familias de los
estudiantes, teniendo como resultado una constante retroalimentacién y activa
influencia en la formacién profesional de los profesores y en los estudiantes, como
futuros musicos.

De ahi que, el musico en su labor profesional lleva implicito el desenvolverse frente a
un publico, al cual se debe y con el cual se relaciona en su actuar cotidiano; mientras

gue como musico-profesor, debe mantener un contacto directo y sistematico con la
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familia de sus estudiantes; evidenciandose un entramado de relaciones sociales que
intervienen en ese proceso de formacion.

En los procesos de asimilacion de la musica, como lenguaje para la futura profesion,
debe intervenir de forma sistematizada, el claustro de profesores acompafado por la
familia y fundamentalmente por los padres, al ser influencias directas que recibe el
estudiante; complementada por las actividades de extension, realizadas en el marco
comunitario y fuera del techo académico con el objetivo de crear las habilidades
comunicativas necesarias para interactuar con el publico, componente indispensable
para su formacion.

Lo anteriormente mencionado, se contempla en los Principios Generales de la
formacién artistica en sus niveles elemental y medio superior profesional y profesor
instructor en la especialidad de Instructores de Arte del Centro Nacional de Escuelas
de Arte (CNEArt), con lo que se concuerda en la presente investigacion, ya que la
escuela, como centro cultural, debe insertarse tanto en el quehacer artistico como en
la labor comunitaria del territorio. Ademés, de otorgarle a la familia un caracter
participativo, dentro del proceso de formacién y creacién de los educandos.

La ensefianza de la musica tiene como fines y objetivos la preparacion del hombre,
como futuro masico, para amar, respetar y preservar nuestra identidad y patrimonio
culturales, asi como producir los bienes espirituales que nuestro pueblo necesita
para su esparcimiento y crecimiento espiritual; ademas de estar siempre dispuestos
a brindar su ayuda humanitaria como “médicos del alma” a la hora de enfrentar
alguna situacion de crisis como los fendmenos medioambientales o visitas a
hospitales, casas de abuelos, etc.

Por tanto, se propone dar cumplimiento a una serie de requisitos expuestos por el
Comandante en jefe Fidel Castro Ruz, luego del Triunfo de la Revolucion el 1° de
enero de 1959, que debia reunir el ideal de maestro que se aspiraba para nuestra
sociedad.

Un maestro que ademas de ensefar debe educar, que planifique clases interactivas
basadas en mas preguntas que el recurso memoristico con la utilizacién de variados
medios de ensefianza entre los que se encuentra la televisiéon, la computacion y el

diccionario. Que capte la atencion del estudiante y sepa lo que sabe sin examinarlo,
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logrando que se interese por el estudio al revolucionar los métodos de ensefianza;
convirtiéndose en tutor, amigo, consejero, educador y preceptor para Sus
estudiantes.

A lo que se le sumaria poseer un alto nivel de entrega y elevada sensibilidad hacia el
arte y la cultura, en el caso de la ensefianza de cualquiera de las manifestaciones
artisticas y en especial, la musica debido al nivel de abstraccion que la caracteriza,
por lo que demanda un amor incondicional y una paciencia inquebrantable.

Al igual que Vilar (2004) se coincide en la importancia que radica en el conocimiento
gue debe tener el educador musical del valor que la musica adquiere en el contexto
social en el que se desenvuelve, contexto en el que se desarrollan las diversas
formas particulares de expresibn musical que estdn interrelacionadas con
costumbres y creencias ancestrales, muchas veces de tipo religioso, que estan
intimamente relacionadas con un sistema de lenguaje verbal.

Desde la Pedagogia se asume la caracterizacion realizada por Alvarez de Zayas
(1995) en la ensefianza general, ya que en las instituciones dedicadas a este tipo de
ensefianza también se desarrolla el proceso de formacién de los futuros musicos
profesionales, en las que se educan acorde con los principios morales y éticos de
nuestra Revolucion; se instruyen con los conocimientos de cultura general
relacionados con las asignaturas de ciencias, letras, lenguas extranjeras, informatica,
entre otras; asi como aquellas relacionadas directamente con la especialidad.
También se capacitan a través del contenido técnico, tedrico y practico
correspondiente a esa manifestacion artistica, con lo cual se tiene el fin de formar un
profesional integral y capaz de desenvolverse en nuestra sociedad.

De ahi la marcada necesidad de contar con un claustro altamente capacitado tanto
didactica como metodolégicamente, para formar a los estudiantes que ingresan en
este nivel; que al ser el primero, sienta las bases para el desarrollo de las habilidades
y capacidades necesarias para la formacion de un futuro musico. Por lo que este
proceso debe responder a las competencias profesionales con las que debera contar
el estudiantado para su futura vida laboral.

Didacticamente se coincide con el criterio de Salas (2018), puesto que el masico no

es solo aquel que ejecute un instrumento musical, sino el que adquiera competencias
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tedricas y practicas que van mas alla de tocar un instrumento. Siendo obligatorias
para aquellos que se dediquen a la docencia las siguientes: la teoria, la lectura
musical y el solfeo, las cuales necesitan de un desarrollo auditivo correcto para
memorizar de manera eficiente cada sonido y asi reproducirlo a nivel vocal con
exactitud.

Importante es el presupuesto de Salas (2018) y Trallero (2008) en que el inicio del
aprendizaje de la lectura y la escritura de la musica se puede y se debe acompaiiar
del aprendizaje a través del oido, del canto, del movimiento, de la experimentacion y
de la vivenciacién del ritmo. Con el fin de relacionar lo captado sensorial y
emocionalmente con su conceptualizacion y representacion grafica, siempre de
forma préctica para dar significado a esos simbolos que forman parte del lenguaje
musical.

Igualmente se sostiene que el aprendizaje de la lectura y escritura musical se debe
hacer de forma progresiva y paralela a la ejercitacion, por separado, de los diferentes
elementos musicales como son: el ritmo y su representaién grafica; asi como los
problemas de afinacién y la lectura de las notas sobre el pentagrama. Por esto se
debe prestar atencion a todos los parametros de la musica por igual para lo cual se
deben indicar ejercicios especificos como son: de caligrafia, de repeticion ritmica y
melddica, de entonacion, de memorizacion, de lectura y de adiestramiento auditivo.
Ademas, se asume lo planteado por Gainza (como se cita en Salas, 2018) de que el
aprendizaje de la musica es un proceso evolutivo, al igual que el lenguaje, que se
inicia por imitacién hasta lograr avances y aprendizajes mas complejos. Por eso es
de suma importancia que se le expliqgue al padre que mientras mas musica tenga el
nifio a su alrededor, le serd mas facil asimilar el contenido de esta manifestacion
artistica.

Fundamentacién teérica de la proyecciéon de la superacion del profesional del
Arte.

En tanto de manera singular en este proceso de superacion relacionada con la
potenciacion de la profesionalidad artistico-estética y didactico-metodologica del
profesor de musica de la Filial del Instituto Superior de Arte en Santiago de Cuba

sobre la base de los programas a impartir se precisan elementos esenciales como:
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e Identificar los conocimientos, habilidades, potencialidades y necesidades que

posee el profesor de musica en general, vinculadas con los contenidos teorico-
metodolégicos que se van a tratar y, ademas, preparar las condiciones
materiales para acceder al proceso de superacion.
En esta primera parte se orienta hacia la preparacion de todas las condiciones
necesarias para desarrollar el proceso de superacion desde la recopilacién de
informacion, que revele el nivel de preparacién que tiene el profesor y sus
potencialidades, asi como las necesidades sentidas en el ejercicio de su
profesién, para ello se realizan como esenciales acciones las siguientes.

e Diagnoéstico de necesidades de superacién continua de la especialidad de
musica.

e Determinacion del sistema de superacidon como gestion de formacion continua
del profesional del arte con énfasis en la musica

e Precision de las condiciones materiales (recursos técnicos o tecnolégicos) para
la superacion.

El diagnostico de necesidades de superacion se realiza para determinar las
particularidades esenciales de la superacion continua del arte con énfasis en la
musica, teniendo en cuenta elementos tedricos y metodologicos del contexto
educativo donde trabaja.

Dentro de los elementos tedricos, se determinan, los conocimientos especificos,
esenciales para la atencion personalizada a las habilidades a desarrollar desde el
Solfeo y en el orden metodoldgico se tienen en cuenta, el dominio de los programas
y planes de estudio de cada grado y especialidad de la musica, las variantes o
procederes didacticos, segun el contexto en que se presenta cada una.

A criterio de la autora, para determinar las necesidades del proceso de superacion
didactico metodologica de los profesores de la ensefianza musical especializada es
necesario tener en cuenta los siguientes elementos esenciales:

e Revisar documentos normativos artisticos y metodologicos para conocer la
proyeccion y el tratamiento que se le brinda a la superacion del profesor de

musica.
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e Diagnosticar la preparacion que han recibido los profesores de musica para
brindar atencion particularizada al Solfeo y la practica musical.
e Determinar las necesidades didacticas metodolégicas de los profesores de
musica para ensefiar el solfeo integrado a la practica musical.
e Elaborar un programa que integre las actividades para la superacion.
e Evaluar los resultados a través de las transformaciones en el desempefio de los
profesores y el aprendizaje de los estudiantes.
Para la determinacion de las necesidades de superacion se propone la aplicacion
de diversos métodos y técnicas de investigacidbn como: observacion a clases y
actividades, entrevista a la muestra seleccionada, revision de documentos (ver
Anexo # 9).
Los mismos a partir de los instrumentos elaborados, permiten determinar el estado
actual de la preparacion didactico-metodolégica de los profesores de la ensefianza
musical especializada en cuanto a:
e Concepciones actuales de la pedagogia musical, con énfasis en el Solfeo para la
practica musical.
e Conocimiento declarativo profesional para el sistema de saberes de la
ensefianza artistica con énfasis en la muasica
e Actualizacion de habilidades profesionales psicopedagdgicas, artistico—estética
para profesores de la ensefianza musical especializada, en la atencion a futuros
profesionales del arte
e Caracteristicas personales que favorecen o no el ejercicio de la profesion, con
énfasis en el Solfeo para la practica musical.
De manera general, la planificacion de la superacion de estos profesionales del Arte
se realiza, a partir de la determinacion de las necesidades de superacion en torno a
la preparacion didactico — metodolégica con énfasis en el Solfeo para la practica
musical, teniendo en cuenta ademas, las potencialidades de cada profesor, que se
constituyen en oportunidades para el logro de la superacion que se proyecta.
En este espacio se integran y sistematizan los conceptos y las categorias necesarias

y pertinentes del lenguaje de la musica y se utilizan diversos recursos didacticos,
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manuales, vocales y tecnolOgicos, que permita aplicar diferentes variantes de
superacion.
Por lo que es importante distinguir, en esta superacion, entre los contenidos
especificos de la muasica particularizada en el Solfeo y la integralidad que debe tener
el profesor para el adecuado desempefio de sus funciones artisticas vy
metodoldgicas. Sobre esta base se planean las acciones dirigidas a:
e La determinacion de los objetivos de la superacion.
e Las formas de organizacion de la superacion.
e La elaboracion de los programas y medios de ensefianza para cada actividad.
e La evaluacion de cada forma organizativa de la superacion teniendo en cuenta
las condiciones materiales necesarias para su ejecucion, las vias para el control
y sus criterios de medidas.
Determinacion de los objetivos
Los objetivos en relacion con las necesidades de superacion determinadas y en
funcién de orientar y guiar el proceso de potenciacion profesional del profesor de
musica debe estar dirigido a:
e Contribuir a la preparacion didactico — metodologica de profesores de la
ensefianza musical especializada de manera que favorezca su profesiéon
e Estimular el desarrollo profesional y personal mediante las acciones de
autosuperacion, e investigacion en relacion con la atencion integradora propia del
perfil artistico.
e Contribuir a la busqueda de soluciones a problemas que se identifican en el
solfeo para la practica musical.
e Constatar las transformaciones en el desempefio de los profesores.
De manera particular la presente propuesta encuentra su sustento teérico en algunas
de las metodologias empleadas en la educacion musical a lo largo del siglo XX (ver
anexo 6), muchos de los cuales pertenecen a los llamados métodos activos, de ellas
se seleccionan e integran aquellos aspectos que conforman la disciplina Solfeo, que
por el tratamiento que se le da, estan en concordancia con el objetivo planteado en

este programa de superacion.
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De la Euritmia Dalcroze se toma el ritmo, considerado en ella como la base del
solfeo, mediante el cual podemos enfatizar en el entrenamiento de la notacidn
tradicional, el movimiento o gimnasia ritmica y el solfeo cantado, en pos del
desarrollo del oido, el sentido melddico, tonal y arménico, asi como la interiorizacién
y estabilidad del pulso.

El ser humano trae consigo un instrumento natural que es la voz y el Método Kodaly
defiende el canto como un elemento protagoénico para desarrollar el oido, con lo cual
se coincide plenamente, ya que todo nifilo se encuentra expuesto a muchos y
diversos sonidos, ya sea producido por la naturaleza, algun equipo de reproduccion o
alguna otra fuente emisora; lo cual le da un repertorio de melodias que generalmente
él aprende antes de llegar a la escuela y las reproduce precisamente a través de la
vVOZ.

De este método se adopta el trabajo paralelo entre el al solfeo relativo y el solfeo
absoluto, ya que todos los estudiantes no poseen las mismas aptitudes musicales,
por lo que es necesario desarrollar el oido relativo en pos del futuro desarrollo del
oido absoluto.

El Método Martenot nos aporta aspectos tan importantes, para el buen desarrollo del
proceso docente-educativo de la ensefianza especializada de la musica, como son:
el tempo con el que se imparten las clases; el ambiente musical en el que se
desarrolla la educacion, en el cual el profesor debe lograr una atmésfera de
confianza, atencion y amor por la mdusica; la realizacibn de los ejercicios de
entonacion en la extension de la media voz para no provocar ninguna lesion en las
cuerdas vocales debido al esfuerzo; y sistematizar el canto por imitacion al ser
elemental para una buena educacion del oido.

El Método Schafer aporta la importancia del intercambio entre docente y alumno para
hacer y crear en un ambiente abierto y flexible en el que se promueva la creatividad
del estudiantado desde edades tempranas, para lo cual la escuela es el escenario
propicio para aprender a aprender.

Ademas de acrecentar las capacidades analitico-comprensivas y el desarrollo de las

habilidades para la lecto-escritura, lejos de la abstraccion, sobre la base de una
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audicién y una accion que estén en funcién de las descripciones y captaciones
cognitivas.

Mientras que del método Willems se adoptan los aspectos psicopedagodgicos de la
ensefianza musical, proceso en el cual destaca el papel del ser humano y su relacion
con la musica.

Finalmente, el Método Orff sintetiza el objetivo general de la propuesta de esta
investigacién, el mismo consiste en la integracion del Solfeo con la practica musical,
ya que este método revela la importancia de abandonar la teoria memoristica a favor
de la practica activa de la musica.

Presupuestos tedricos del programa

El Programa de superacion didactico-metodologica para los profesores de la
ensefianza musical especializada se configura como un recurso practico y cientifico,
que permite conducir con pertinencia el proceso de los docentes de estas areas
especializadas, en aras de mejorar el desempefio de su labor pedagogica.

En la elaboracion se han tomado en cuenta como fundamentos teoricos:

El enfoque psicolégico histérico sociocultural de Vygotsky (1995), su teoria
manifiesta que solo los seres humanos poseen la capacidad de transformar el medio
para sus propios fines, y la interaccion de los individuos con este, su cultura y el
contexto historico influyen en su formacion.

Desde esta perspectiva, un profesor debe ser capaz de manifestar en su Practica
Educativa estrategias que le permitan decodificar los elementos socioculturales e
histéricos del contexto escolar que la condicionan, en aras de fomentar un
aprendizaje desarrollador y contextualizado.

La concepcion cientifica Pedagodgico-didactica del programa se sostiene en la
Didactica de la Educacion Superior concebida como una ciencia orientada a la
formacion humana, cultural y educativa de caracter intencional que permite el
desarrollo de las capacidades transformadoras de los sujetos involucrados mediante
la gestion intencional. (Fuentes et. al, 2011).

Y tiene en cuenta que, en los procesos de formacion de los profesionales en el
postgrado se persigue la superacién de los hombres, y su contenido es la cultura

acumulada y la creacion de nueva cultura. Su método fundamental es el instructivo
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educativo desarrollador y como légica didactica tiene en su nucleo los métodos de la
ciencia, los métodos profesionales y los métodos didacticos. Ademas, de lo
necesario para mantenerse actualizado en un mundo globalizado y competitivo como
el de hoy. (Fuentes, 2000)

Asimismo, “mas que suministrar informacion, el formador de profesionales tiene que
ensefar a procesar e interpretar la informacion; mas que demostrar, hay que ensenar
a hacer” (Fuentes, 2000, p. 14).

Desde esta perspectiva, se asume que el proceso de superacion tiene por fin dotar al
profesor del conocimiento epistemologico de su campo de accion pedagdgica, asi
como de destrezas en el manejo de todos los métodos, metodologias y procederes
didacticos generales y especificos de la ensefianza musical, donde el docente
mantiene una vinculacidon constante con los resultados de la practica musical y la
ensefianza del Solfeo.

La propuesta de Programa para la superaciéon docente del profesor de musica,
asume el principio de integracion educativa que permite enfocarla como proceso que
integra -desde la dialéctica- lo continuo y lo permanente (Paz, 2006) asi como, la
teoria del solfeo y la practica musical. Asi como la concepcion de Gestidn de
Estrabao (2012), en la que la planificacidon, organizacién, ejecucion, control y
evaluacibn como procesos organizacionales esenciales, permiten gestionar la
formacion profesional en la Universidad como institucién gestora y comprometida con
el desarrollo de la Educacion Superior, en los actores implicados en las
transformaciones de la realidad del contexto.

Y se basa en los beneficios del aprendizaje colaborativo “proceso de construccion
social en el que cada individuo aprende mas de lo que aprenderia por si mismo,
debido a la interaccion con otros miembros de su grupo”. (Bernaza, G. y Lee, F.,
(s/a), p. 2-3).

Producto del cual los participantes del curso tendran la posibilidad de exponer sus
experiencias docentes y retroalimentarse de las de los demas, y podran profundizar
sus conocimientos de los diferentes meétodos y metodologias que les permita
enriquecer su desempefio docente en la sistematizacion de la integracion del Solfeo

con la practica musical.
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2.2. Programa de superacion didactico-metodoldgica para profesores de la

ensefianza musical
Introduccioén:
El presente programa de superacion didactico-metodologico estd destinado a
profesores, graduados del nivel superior en una amplia gama de carreras
universitarias, que se desempefian en los niveles precedentes de la ensefianza
musical especializada.
Estos son los que fungen como jefes de céatedra, asi como aquellos que imparten
materias de corte tedrico entre ellos el Solfeo, la Teoria de la musica y la Apreciacion
Musical. Esta seleccion se realiza con el propdsito de preparar este colectivo docente
para la posterior socializacion del contenido y de las experiencias adquiridas con lo
cual contribuir a la superacién del resto del colectivo docente y el perfeccionamiento
del proceso docente-educativo.
Entre los principales problemas que se evidencian en la ensefianza musical
especializada, encontramos la falta de integracién del Solfeo con la practica musical,
tanto en las clases de esta disciplina te6rica como en las clases individuales del
instrumento, principalmente. La investigacion se enmarca en estas dos disciplinas
medulares por la importancia que poseen en la formacion integral de los estudiantes
de musica que se forman en este nivel basico para este tipo de ensefianza.
Objetivo general
Capacitar a los profesores de la ensefianza musical en los recursos didacticos y
metodoldgicos para la integracién del Solfeo con la practica musical.
Objetivos especificos del curso
Lograr que los profesores sean capaces de:

e Interpretar, desde el punto de vista didactico, las actividades docentes

especificas de la ensefianza musical especializada.
e Explicar la estructura didactica de las clases de Solfeo integrada a la practica
musical.
e Fundamentar vias o métodos para la integracion del aprendizaje del Solfeo

con la practica musical.
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Estructurar actividades dindmicas extracurriculares y de trabajo independiente
para los estudiantes de los niveles elemental y medio superior profesional de
la enseflanza musical especializada.

Utilizar métodos o técnicas para el diagnostico de los estudiantes, de los
niveles elemental y medio superior profesional de la ensefianza musical
especializada, para la atencién a las diferencias individuales desde lo grupal.
Utilizar métodos o técnicas que promuevan un aprendizaje desarrollador.

Caracterizar los diferentes métodos pedagdgicos musicales.

Objetivos especificos para el tratamiento didactico del Solfeo desde las clases

practicas e individuales del instrumento.

Lograr que los participantes sean capaces de:

Seleccionar los métodos adecuados para el desarrollo, en sus estudiantes, de
habilidades para la lectura y escritura musicales; el desarrollo de la memoria
musical, del oido armonico, del oido interno, la ejecucion del valor de las
diferentes figuras ritmicas con un ajustado pulso, asi como una afinacion, lo
mas exacta posible.

Sistematizar el analisis de los aspectos tedricos presentes en las diferentes
obras musicales del repertorio.

Analizar las obras musicales teniendo en cuenta todos los aspectos técnicos-
expresivos que aparecen reflejados en la partitura.

Organizar la realizacion del estudio independiente.

Estructurar las presentaciones en publico, como algo inherente a la formacion

como musico, para contribuir a una sana relacion.

Objetivos especificos para el tratamiento didactico de la practica musical

desde las clases grupales de Solfeo.

Lograr que los participantes sean capaces de:

Seleccionar los métodos adecuados para el desarrollo, en sus estudiantes, de
habilidades para la lectura musical en diferentes claves en dependencia del
instrumento; el desarrollo de la memoria musical, del oido arménico, del oido
interno, la ejecucion del valor de las diferentes figuras ritmicas con un ajustado

pulso, asi como una afinacién, lo mas exacta posible.
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Aplicar la estructura didactica de las clases de Solfeo integrada a la practica
musical.

Emplear las técnicas o métodos de diagndstico para la atencion a las
diferencias individuales de los estudiantes, desde lo grupal.

Estructurar actividades extracurriculares para los estudiantes de los niveles
elemental y medio superior profesional.

Organizar la realizacién del estudio independiente.

Contenidos

Temas:

1.
2.
3.

Métodos pedagdgicos musicales.
Caracterizacion de los niveles elemental y medio superior profesional.

Estructura didactica de las clases de Solfeo integrada a la practica musical.

Sistemas de conocimientos:

Diferentes metodologias empleadas a lo largo de la historia de la educacion
musical.

Importancia de la superacion continua para el trabajo como mausico-
pedagdgico

Los aportes de la pedagogia general en la pedagogia musical.

Los aportes de la didactica general en la didactica musical.

La didactica musical para el estudio de la lectura y escritura musicales.

Los principios didacticos.

Los diferentes tipos de aprendizaje.

Caracteristicas psicolégicas de las edades, principalmente de nifios y
adolescentes.

Importancia de la presentacion en publico para la formacion integral del futuro
musico.

La dinamica grupal.

Importancia de la comunicacion con la familia.

Sistemas de habilidades:

Impartir las clases sobre la base de un Solfeo analitico.

Sistematizar la integracion del Solfeo con la practica musical.
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Movilizar el colectivo escolar para la realizacion de presentaciones en publico.
Elevar la autoestima del estudiantado y el trabajo colaborativo.
Formar a los estudiantes con un alto sentido de pertenencia, compafierismo y

humanismo.

Sistemas de valores:

Potenciar las cualidades y habilidades de los profesores para la actuacion
individual, la motivacion y estimulacion de la practica musical en sus
estudiantes.

Emplear métodos de ensefianza en el Solfeo integrado a la practica musical
que contribuyan al desarrollo de habilidades, dedicacion, colaboracion y
tenacidad por la actividad que realizan.

Perfeccionar la formacion humanista, martiana y fidelista en los docentes.
Enriquecer el patriotismo basado en el amor y defensa de nuestros valores
culturales nacionales.

Fomentar el sentimiento revolucionario para la defensa de nuestras

tradiciones folkloricas y populares.

Orientaciones metodoldgicas

Para dar inicio al curso de superacion, en el cual se impartird el presente programa

propuesto, se partira de un diagnaostico inicial que estara dirigido a los participantes a

los que se les plantearan un conjunto de situaciones problémicas a las que ellos le

daran solucién, segun su experiencia docente; asi se podra constatar sus

potencialidades y las carencias que, desde el punto de vista didactico y

metodoldgico, le favorecen o limitan su desempefio docente.

Los Temas seran trabajados de la siguiente forma:

Tema # 1: Métodos pedagdgicos musicales.

Profundizar en los aspectos tedricos-musicales, de los Métodos pedagogicos
musicales, en los que centra su metodologia.

Exponer las experiencias docentes de los participantes, con lo que se iniciara
un debate reflexivo producto del cual se escogeran aquellos aspectos que, en
un escenario mas actual, contribuirian a la formacion integral de los

estudiantes.
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e Orientar tareas docentes en las cuales los participantes pondran en practica
aquellos métodos pedagodgicos musicales que se consideraron aplicables en
la actualidad o contextualizados, para constatar las transformaciones o
resultados que se obtienen producto de su implementacion.

e Presentar por parte de los profesores con sus estudiantes, el resultado de las
tareas docentes implementadas con los métodos pedagdgicos musicales.

Tema # 2: Caracterizacion de los niveles elemental y medio superior profesional.

e Identificar las particularidades de los niveles elemental y medio superior
profesional.

e Profundizar en las habilidades a desarrollar por los estudiantes en uno y otro
nivel.

e Disefiar actividades extracurriculares acorde con las caracteristicas de las
edades de los estudiantes de estos niveles que los motiven y contribuyan a su
formacion integral.

e Programar actividades extracurriculares para la interaccion de estos
estudiantes con la comunidad con el objetivo de entrenar a los estudiantes en
el enfrentamiento con el publico.

Tema # 3: Estructura didactica de las clases de Solfeo integrada a la practica
musical.

e Debatir acerca de las diferentes formas de impartir clases de los cursistas que
son profesores de Solfeo.

e Comparar el modo de actuacion de los profesores de otras asignaturas de
musica en comparacion con lo expuesto por los profesores de Solfeo.

e Profundizar en los aspectos didactico-metodolégicos de las clases de Solfeo.

e Explicar los procederes de los profesores de musica en los que se evidencie 0
no la integracion del Solfeo con la practica musical.

e Estructurar actividades para el estudio independiente en las que prime la
integracion del Solfeo con la practica musical.

e Disefiar actividades extracurriculares que tributen a la integracion del Solfeo

con la practica musical.
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Formas de organizaciéon
Se utilizaran métodos participativos en la imparticion de conferencias-debates,
seminarios, talleres y clases practicas; las cuales abordaran las principales
tendencias existentes hoy en la ensefianza musical especializada y se polemizara en
los aspectos medulares vinculados con las problematicas planteadas a la hora de
integrar el Solfeo con la practica musical y en todos los casos se realizaran
actividades demostrativas para el andlisis critico y soluciones de los problemas.
Metodologia
La integracion del Solfeo con la practica musical, sera el hilo conductor del programa,
a través del cual se pondran de manifiesto los diferentes aspectos psicologicos,
pedagdgicos y didacticos que intervienen en el proceso de formacién de los
estudiantes del nivel elemental y medio superior profesional, para lo que se capacita
a los profesores.
Evaluacion
La evaluacion final seré la realizacion de un concierto didactico en el cual cada
participante presentard un proyecto de conjunto con sus estudiantes, en el mismo se
evidenciara la integracion del contenido impartido en la disciplina Solfeo con la
practica musical.
Medios de ensefianza o recursos informaticos a utilizar.
El piano, la computadora, el tablet o el teléfono inteligente. Participaran estudiantes
de primaria y secundaria basica para que muestren sus habilidades como
ilustradores.
Fondo de tiempo
Duracion total del curso: 8 encuentros presenciales
Horas/clases presenciales: 24

o 8 horas/clases de conferencias

o 10 horas/clases corresponden a talleres

o 6 horas/clases a seminarios
Horas/clases de trabajo independiente: 66

o 24 horas/clases para el trabajo independiente, la autopreparacion y la revision

bibliografica acerca de la materia
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o 42 horas/clases de preparacion del Trabajo Investigativo Final.
Temas Conferencias Talleres Seminarios Trabajo Trabajo

individual final

1 3 4 2 8 5
2 3 2 8 10
3 2 3 2 8 27
Total 8 10 6 24 42

De las horas presenciales del curso se dedicaran las conferencias a la presentacion
de las situaciones problematicas del contenido de la didactica especifica y de la
didactica general aplicada a la ensefianza especializada de la musica; asi como las
metodologias empleadas con ese fin.
Los talleres seran el escenario ideal para el debate, la discusion de experiencias y
problematicas que presentan cada uno de los miembros a la hora de integrar la
ensefianza del Solfeo con la practica musical, lo podra incluir demostraciones con el
instrumento de los participantes, lo que puede realizarse con la presencia de
alumnos del nivel elemental.
También se confeccionaran las tareas que se pondran en practica en los diferentes
proyectos que iran surgiendo, producto de la experimentacién y aplicacién de lo
recibido en el curso.
Las semipresenciales estan disefiadas con el propésito de profundizar en el tema a
partir de la revision bibliografica y el trabajo de campo; ademas del montaje del
repertorio con sus estudiantes para la presentacion final.
Propuesta de tareas para el curso.
1. Solfear las obras de Practica de conjunto y de Coro antes de ejecutarlas con el
instrumento o la voz.
Se realizara el mismo trabajo que se hace en los conjuntos, instrumental o vocal,
que en el proceso de montaje se separan las cuerdas para solucionar las
dificultades y luego se unen para trabajar el aspecto expresivo; lo antes
mencionado se mantiene, pero primeramente se efectuara todo el montaje

solfeado y se llegard hasta el aspecto expresivo y estilistico de la obra. Esto
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contribuird a que el estudiante concientice que el lenguaje musical es uno y se
apropie de él, ademas de ejercitar lo estudiado en las clases de Solfeo.

2. Realizar arreglos para diferentes formatos empleando las lecciones de estudio
impartidas en Solfeo. (ver anexo # 11 b)
Con la ayuda de los especialistas que se desenvuelven como arreglistas, de las
diferentes agrupaciones de la asignatura Practica de conjunto, se orquestaran
aguellas lecciones de estudio, impartidas en Solfeo, que hayan sido del agrado de
los estudiantes, para adaptarlas a las habilidades desarrolladas por estos, segun
el afio que cursen.

3. Proyectar presentaciones en publico interpretando las lecciones de estudio del
Solfeo. (ver anexo # 11 a)
Las lecciones de estudio aprendidas en clase, pueden ser interpretadas de forma
vocal o instrumental, en publico con el objetivo de entrenar al estudiante en el
ejercicio de enfrentarse a un espectador que puede caracterizarse de muchas
formas, puede ser un experto o un completo ignorante y, como tal se puede
comportar de diversas maneras, llegando a malograr el espectaculo.
Dicho entrenamiento se puede empezar en casa, 0 sea, bajo el techo académico
en diferentes circunstancias, comenzando en el aula, luego en matutinos y
vespertinos, conciertos pequefos, hasta llegar a los grandes espectaculos.
Con este adiestramiento progresivo el estudiante se va acostumbrando al publico
hasta que lo asume como un agente inherente a su formacidén y posterior vida
profesional.

4. Ejecutar en el instrumento las lecciones de estudio de Solfeo, luego de ser
trabajadas en clase.
Hay lecciones de estudio, que se imparten en las clases de Solfeo, y resultan del
agrado de los estudiantes, entonces aprovechando esa motivaciéon, que ademas
es producto de la formacion de un gusto estético que aunque empirico, les permite
discernir entre diferentes melodias, cual es mas o menos agradable para el oido.

5. Orientar, para el estudio individual que, auxiliados del piano, saquen de oido
alguna melodia de su preferencia y la traigan al aula para corregirla, escribirla en

el pentagrama y finalmente ejecutarla en el instrumento.
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Esto motiva el estudio por el Solfeo, ya que este les desarrolla el oido y la
memoria musical, ademas de mostrarles la utilidad e importancia del Lenguaje
musical.
. Experimentacion con las melodias transcritas con anterioridad.
Luego de transcritas las melodias que se sacaron de oido, se indicara la
realizacion de cambios en cualquiera de los medios expresivos estudiados, ya sea
en la melodia, el ritmo, la armonia, el tempo, la agdgica, etc. Como un medio de
experimentacion con lo cual estimular la creatividad de los estudiantes y
desarrollar un gusto estético.
. Sistematizar los siguientes pasos para el montaje del repertorio en las clases
individuales de instrumento:

¢ Analisis armonico-melddico-ritmico de las obras escritas para el instrumento.

e Ejecucion del ritmo cuidando el pulso.

e Entonacion de la obra auxiliandose del piano.

e Interpretacion de la obra teniendo en cuenta las indicaciones técnicas-

expresivas que aparecen en la partitura.

e Memorizacion.
Esta sucesion de pasos metodoldgicos sienta las bases para la sistematizacion de
un trabajo analitico, la consolidacién de la integracién, del contenido estudiado en
el Solfeo, en la practica musical, asi como la organizacion del estudio
independiente con la clase como antecedente.
. Orientar para el estudio independiente, ponerle letra a la melodia a aquellas de
estudio, que por las caracteristicas de los medios expresivos es apta para este
ejercicio.
Con este entrenamiento, los estudiantes iran desarrollando la habilidad de
establecer una adecuada relacion entre texto y melodia, segun los medios
expresivos como son el tempo, la dinAmica, entre otros, asi como los signos y
términos de articulacion.
. Concurso de interpretacion y orquestacion.
Teniendo en cuenta que no todos los estudiantes tienen las mismas motivaciones,

actitudes y aptitudes, y no se destacan ni se interesan en las mismas actividades,
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1

se deben crear espacios diversos en los cuales el estudiantado pueda desarrollar
sus potencialidades y dar salida a sus inquietudes.
Algunos prefieren solamente interpretar uno o varios instrumentos, mientras que
otros incursionan de forma empirica en la composicion y hasta algun que otro
arreglo musical, entonces estas actividades seran las encargadas de descubrir
futuros masico, intérpretes, virtuosos y hasta profesores.
0. Preparacion de un Concierto didactico.
El curso concluye con la presentacion de un Concierto didactico, con el fin de
poner en practica lo aprendido, este concierto sera organizado con los
estudiantes, como ilustradores, de los profesores que participaron en el curso. En
este se centrara el trabajo en el repertorio perteneciente a los géneros de la
musica cubana, estas obras se someteran a los procedimientos didacticos

metodoldgicos estudiados en el curso de superacion.

Bibliografia que se recomienda para el curso

1.

Addine, F. (compiladora) (2004). Didéactica: Teoria y Préactica. La Habana,
Editorial Pueblo y Educacion.

Addine, F., Gonzélez, A. M. y Recarey, S. C. (s/f). Principios para la direccién del
proceso pedagodgico. Facultad de Ciencias de la Educacién. ISP "Enrique José
Varona".

Alén, A. (2009). Diagnosticar la musicalidad. La Habana, Editorial Adagio.
Alvarez, C. M. (1995). La pedagogia como ciencia (epistemologia de la
educacioén) [soporte digital]

Anzueto, B. A. y Flores, M. G. (2014) El Método Teacch en conjunto con métodos
de educacion musical aplicado al trastorno del espectro autista y otras
discapacidades mentales. Tesis de licenciatura en Educacion Musical.
Universidad Veracruzana. Veracruz, México.

6. Blazquez, P. E. (2014) El aprendizaje de la lectoescritura musical en Educacion
Primaria. Métodos y recursos didacticos. Trabajo fin de grado. Universidad de
Valladolid. Escuela Universitaria de Educacion de Soria. Soria, Espafa.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Cuevas, S. (2015) La trascendencia de la educacion musical de principios del
siglo XX en la ensefianza actual. Revista Magister No. 27. Recuperado de
www.elsevier.es/magister.

Gonzalez, H. y Pacheco, D. (2012). El aprendizaje del solfeo: propuesta de un
modelo instruccional en educacion musical. Revista de Psicologia, 2 (1), pp. 1-
8.

Gonzalez, A. M. y otros (2002). Nociones de Sociologia, Psicologia y
Pedagogia. La Habana, Editorial Pueblo y Educacion.

Navarro, J. L. (2017). Pautas para la aplicacion de métodos de ensefianza
musical desde un enfoque constructivista. Revista Electronica de Investigacion
Educativa, 19 (3), pp. 143-160 Recuperado de https://doi.org/10.24320/redie
Ortiz, A. L. (2005). Formacion de competencias laborales: Hacia una Pedagogia

Profesional. Recuperado de

http://www.monografias.com/Educacion/index.shtml

Pérez, L. M. (2004). La personalidad: su diagnéstico y su desarrollo. La
Habana, Editorial Pueblo y Educacion.

Rodriguez, D. F. y Barcelo, N. T. Reina (2009) Pensamiento musical
pedagogico en Cuba: historia, tradicion y vanguardia (desde finales del
decimondnico hasta la primera mitad del siglo XX. La Habana, Ediciones
Cupulas.

Rusinek, G. (2003). El aprendizaje musical como desarrollo de procesos
cognitivos. Recuperado de https://www.researchgate.net/publication/290582529
Sanchez, P. y Guerra, D. (1982). El Canto. La Habana, Editorial Pueblo y
Educacion.

Trallero, C. (2008). Orientaciones didacticas para la ensefianza de la lectura y la
escritura de la musica en la etapa de educacién primaria. Barcelona.

Tripiana, S. (2016). Estrategias de motivacion durante el aprendizaje
instrumental. Revista Internacional de Educaciéon Musical. No. 4, pp. 25-33
[Version digital].
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http://www.monografías.com/Educacion
https://www.researchgate.net/publication/290582529_El_aprendizaje_musical_como_desarrollo_de_procesos_cognitivos?enrichId=rgreq-95b94a1d64a177a0601c53bb55b0100e-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlOzI5MDU4MjUyOTtBUzozMTg1MDA5ODYzOTI1NzZAMTQ1Mjk0Nzk2MDMzNQ%3D%3D&el=1_x_2&_esc=publicationCoverPdf

18. Vygotsky, L. S. (1995) Pensamiento y lenguaje. Teoria del desarrollo cultural de
las funciones psiquicas. Ediciones Fausto, Psikolibro. Recuperado de
http://psikolibro. Blogspot. Com.

2.3. Valoracién de la pertinencia del programa de superacioén
Para la valoracion cualitativa de la pertinencia del aporte que se brinda en la
presente investigacion, se utilizaron los métodos: criterio de especialistas (ver Anexo
# 7) e historias de vida de algunos egresados de la ensefianza especializada de la
musica en la provincia Santiago de Cuba (ver Anexo # 8).
A tal efecto se consideraron los siguientes indicadores para valorar el programa y
las transformaciones esperadas.

e Contribucion a la superaciéon continua de los profesores para integrar el Solfeo

en la practica musical.

e Mejoramiento del desempeiio docente.

¢ Posibilidades de mejorar la practica de los estudiantes.
Para valorar la pertinencia del Programa propuesto, se les aplicé un cuestionario a
16 especialistas pertenecientes a diferentes catedras, en los niveles elemental y
medio superior, los mismos tienen entre 14 a 50 afios de experiencia en la
ensefianza, respectivamente.
Al implementar los instrumentos de investigacién, se obtuvieron los siguientes datos:
En el criterio de especialistas, en la pregunta # 1, el 100 % coincide en que son muy
necesarios los fundamentos didacticos de la ensefianza de la musica en los niveles
elemental y medio, la planificacién del contenido de solfeo, los métodos productivos
para la ensefianza y el aprendizaje del solfeo, los métodos para la ensefianza y el
aprendizaje de la practica musical, las tareas docentes en la ensefianza musical, los
métodos para la integracién del solfeo en la practica musical, asi como el empleo de
los medios tradicionales en la ensefianza musical.
Por otra parte, consideran necesario el uso de software para la ensefilanza musical,
mientras que la evaluacion de la practica musical de los alumnos es muy necesaria.
No hubo fundamentaciones, ya que ninguno de los aspectos resulté innecesario.
En la pregunta # 2 correspondiente a la integracion del Solfeo con la préactica

musical, el colectivo de especialistas coincide en que las habilidades que esta
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integracion pueden favorecer en el alumno son: las habilidades para la lectura
musical (melddica y ritmica), para la primera vista, para el oido armonico, para la
afinacion y para la memoria musical.

En la pregunta # 3, correspondiente a la concepcion del programa que se propone
para la superacion de los profesores de Musica en el nivel elemental, el 100% de los
especialistas consideran que los fundamentos didacticos de la ensefianza de la
musica en el nivel elemental y la planificacion del contenido de solfeo estan Bien.

El 43,8% califica de Muy Bien la concepcion de los métodos productivos para la
ensefianza y el aprendizaje del solfeo, mientras que el 56,3% la califica de Bien. Los
meétodos para la ensefianza y el aprendizaje de la practica musical, el 100% de los
especialistas lo califica de Bien. Mientras que las tareas docentes en la ensefianza
musical, el 75,0% lo califica de Muy Bien y el 25,0% restante lo hace de Bien.

Los métodos para la integracion del solfeo con la practica musical, el empleo de los
medios tradicionales en la ensefianza musical, el uso de software en la ensefianza
musical y la evaluacion de la practica musical de los alumnos, el 100% de los
especialistas los evaluaron de Muy Bien.

Al solicitar la proposicion de sugerencias o recomendaciones para el
perfeccionamiento del Programa de superacion didactico-metodolégica de los
profesores de la ensefianza musical especializada, en la pregunta # 4, el 100 % de
los especialistas manifiestan la carencia de preparacion que tiene la mayor parte del
claustro de profesores, es desbalance con la atraccibn que sienten las nuevas
generaciones por las nuevas tecnologias, de ahi que coincidan en la necesidad de
superacion en el uso de las TICs, que les brinde las herramientas necesarias para
llevarlas a la practica, y contribuya a la orientacion del proceso de ensefianza
aprendizaje.

El cuestionario para la Historia de vida, se les aplicd a 18 egresados, que recibieron
su formacién elemental en Santiago de Cuba, aunque no todos se graduaron del
nivel medio superior profesional en esta provincia. El rango escogido en las
presentaciones al pase de nivel, examenes que determinan la continuidad de estudio
en el subsistema de ensefianza artistica, en las que se evidencia un alto indice de

desaprobados en Solfeo, fue desde el curso escolar 2008-2009 hasta el 2013-2014,
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debido a que estos estudiantes recibieron en su noveno grado talleres de solfeo con
el objetivo de complementar su preparacion para los examenes antes mencionados.
Estas historias de vida sirven para demostrar el aporte que dan, a la formacion
integral como masicos, la puesta en practica de algunas de las tareas docentes
propuestas en el programa de superacion, teniendo como base la integracién del
Solfeo con la practica musical.

En la primera pregunta, correspondiente a su relacion con el Solfeo hasta octavo
grado, el 11,0% de los egresados lo calificaron de excelente y muy bien, el 5,0% de
bien, el 27,0% de regular, mientras que el 44,0% restante lo hizo de deficiente,
alegando inestabilidad en el claustro de profesores (uno), que no los entendian
(siete) y el miedo que llegaron a sentir por lo dificil de la asignatura (ocho).

El 100% consideré regular el tratamiento dado al contenido del Solfeo en las
asignaturas practicas durante su formacion.

En cuanto a la orientacidon del estudio independiente del instrumento, desde el punto
de vista del Solfeo, el 50,0% lo valoré de bien, el 22,0% de regular y el 27,0% de
deficiente, estos ultimos explican que en reiteradas ocasiones los mandaban a
estudiar bajo la orden de “apréndete la obra tal” sin previa orientacion de cémo
proceder para un mejor aprendizaje.

La relacién establecida con el Solfeo en noveno grado, fue valorado por el 94,0%
como excelente y el 5,0% como regular.

El 100% califico de excelentes las condiciones en las que se encontraban, en el
Solfeo, para el pase de nivel.

En la pregunta dos el 100% de los egresados concordd con las seis habilidades
desarrolladas (la primera vista, la autonomia para el estudio independiente, el oido
armonico, la interpretacion mas acabada, el oido melddico y la ejecucion ritmica),
mientras que en la pregunta # 3, el 100% reconoce la importancia que tuvo el estudio
del Solfeo integrado a la practica musical para su formacion profesional.

De ellos solamente 5 para un 27,0%, es graduado o se encuentra estudiando en el
ISA; pero todos estan como musico en activo 0 musico-pedagogo dentro y fuera, no

sé6lo de la provincia, sino del pais.
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Una vez corroborado los resultados obtenidos de los instrumentos aplicados para

valorar la pertinencia de lo que se propone lograr en el presente programa, se

pueden sintetizar las siguientes reflexiones finales:

1.

Los especialistas consultados concuerdan en la importancia que posee para su
superacion en funcién del perfeccionamiento de su desempefio docente, que los
aspectos que plantea el programa, tales como: los fundamentos didacticos de la
ensefianza de la musica en los niveles elemental y medio, la planificacion del
contenido de solfeo, los métodos productivos para la ensefianza y el aprendizaje
del solfeo, los métodos para la ensefianza y el aprendizaje de la practica musical,
las tareas docentes en la ensefianza musical, los métodos para la integracion del
solfeo en la practica musical, asi como el empleo de los medios tradicionales en la
ensefianza musical, resultan necesario para los profesores que desarrollan la

ensefanza musical.

. Comprenden la necesidad del uso de software para la ensefianza musical y son

conscientes de las limitaciones que presentan en el dominio de estos, asi como la

falta de actualizacion en su empleo.

. Reconocen las habilidades medulares que se deben formar con la integracion del

Solfeo y la practica musical que favorecen la formacion del estudiante como futuro
profesional de la musica.

En las consideraciones de los egresados, se aprecia como regularidad el
reconocimiento de una relacibn mas analitica y consciente en el aprendizaje del
Solfeo con la practica musical, haber sido capacitados en habilidades
imprescindibles para su formacion como docentes, en su autonomia para el

estudio independiente y un mejor desempefio instrumental.

Conclusiones del capitulo

El programa de superacién didactico-metodolégica para los profesores de la

enseflanza musical especializada constituye una concrecion viable que permite

organizar, dirigir y guiar el proceso de superacion del profesor de musica de la

ensefianza especializada, desde la Filial de Santiago de Cuba.
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Los criterios emitidos por los especialistas muestran coincidencia en reconocer la
pertinencia del programa de superacion didactico-metodoldgica para los profesores
de ensefianza musical especializada con énfasis en el Solfeo.

La valoracion de la pertinencia del programa de superacion didactico-metodolégica
para los profesores de ensefianza musical especializada con énfasis en el Solfeo

permite evaluar resultados satisfactorios para la formacion integral del futuro musico.
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CONCLUSIONES

La superacion didactico-metodologica de los profesores de la ensefianza
especializada de la musica es preocupacion, tanto nacional como internacional, para
lo cual se acometen acciones que, aun son insuficientes para satisfacer la demanda
de la formacién de estos profesionales para actuar en los niveles precedentes.

El diagnédstico aplicado demuestra la insuficiente preparacion didactico-metodologica
de los profesores de la ensefianza especializada de la muasica en Santiago de Cuba,
en pos de una Optima conduccién del proceso de ensefianza-aprendizaje que
repercuta de forma favorable en la formacion integral del colectivo estudiantil en la
integracion del solfeo a la practica musical.

El programa de superacion didactico-metodoldgico elaborado, tiene en cuenta las
necesidades que manifiestan los profesores de la ensefianza especializada de la
mausica, de profundizar en los aspectos didacticos, metodolégicos, pedagdgicos y
psicolégicos inherentes al proceso de ensefianza-aprendizaje, especificamente el de
la musica y demostrar las potencialidades que ofrece la integracion del Solfeo con la
practica musical en la preparacion de los docentes para ensefiar en los niveles
precedentes.

Se ofrecen ejemplos de tareas docentes que sirven de guia para la sistematizacion
de la integracién del solfeo con la practica musical, y contribuir a elevar la calidad de
la ensefianza, se valora su pertinencia por los participantes en los talleres
desarrollados para ilustrar dichas tareas.

Los especialistas consultados brindan criterios favorables y coinciden en que el
programa contribuye a la superacién didactico-metodolégico de los profesores de la
ensefianza especializada de la musica, enriqueciendo su formacion posgraduada
que les permite dirigir, de forma coherente y soélida, el aprendizaje de sus

estudiantes.
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RECOMENDACIONES

Proponer los resultados de esta investigacion a la direccion metodoldgica del Instituto
Superior de Arte (ISA), asi como a su Filial, en Santiago de Cuba, para ser
introducidos en el programa de posgrado.

Extender su divulgacion a los profesores de la ensefianza musical especializada de
otros centros pertenecientes al subsistema de ensefianza artistica en la region
oriental.

Continuar perfeccionando los procesos de gestién de la formacién continua de los

profesores de la ensefianza musical especializada.
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Anexo #1

Etapas evolutivas en relacion con la adquisicion de los diferentes parametros

musicales

Hargreaves (como cit6 Vilar, 2004)

Edades (en
afnos)
0-1 Reacciona a los sonidos
1-2 Hace musica espontaneamente
2-3 Comienza a reproducir frases de canciones oidas
3-4 Concibe el plan general de una melodia; podria desarrollar el
oido absoluto si estudia un instrumento
4-5 Puede discriminar registros de alturas; puede reproducir, por
imitacion, ritmos simples
5-6 Entiende fuerte/suave; puede discriminar “igual” de “diferente”
en esquemas melddicos o ritmicos sencillos
6-7 Progresos en el canto afinado: percibe mejor la musica tonal
que la atonal
7-8 Percibe consonancia y disonancia
8-9 Mejora en las tareas ritmicas
9-10 Mejora la percepcion ritmica; mejora la memoria meléddica: se
perciben melodias a dos voces; sentido de la cadencia
10-11 Comienza a establecerse el sentido arménico; cierta apreciacion
de puntos algidos de la musica
12-17 Desarrollo de la apreciacion, tanto cognitivamente como en la
respuesta emocional




Anexo # 2

Observacion a clases grupales.

Objetivo: Evaluar el nivel de preparacion didactico-metodolégica que poseen los

profesores de asignaturas teoricas, coro y practica de conjunto, que propicie la

integracion del Solfeo con la practica musical.

Tipo de Observacion: Observacion no participante.

Unidad de Observacion: Profesores de la ensefianza musical especializada.

Indicadores o aspectos a observar durante las clases:

Tipo de método empleado.

Utilizacién de algunas de las metodologias que han marcado pautas en la historia
de la ensefianza musical especializada.

Uso de situaciones problémicas.

Orientacion de las vias necesarias para que el estudiante, bajo su direccion,
pueda resolver estas probleméticas y desarrolle las habilidades necesarias para la
ejecucion instrumental.

Contemplacién de las caracteristicas individuales y potencialidades del colectivo
escolar.

Consideracion del nivel de desarrollo alcanzado por el estudiante.

Estructuracion de la clase tomando en consideracion las caracteristicas
individuales de cada miembro en correspondencia con el grupo.

Estimulacion de la creatividad en sus estudiantes.

Orientacion del estudio independiente, tomando como punto de partida la clase,
para que el resultado sea satisfactorio.

Vinculacion del contenido con la vida, el medio social y el trabajo.

Integracioén de lo instructivo, lo educativo y lo desarrollador.



Anexo # 3

Observacion a clases individuales.

Objetivo: Valorar el nivel de preparacion didactico-metodoldgica que poseen los

profesores de instrumento que propicie la integracion del Solfeo con la préactica

instrumental.

Tipo de Observacion: Observacion no participante.

Unidad de Observacion: Profesores de la ensefianza musical especializada.

Indicadores o aspectos a observar durante las clases:

Tipo de método empleado.

Contemplacién de las caracteristicas individuales y potencialidades de los
estudiantes.

Consideracién del nivel de desarrollo alcanzado por el estudiante.

Estructuracion de las vias necesarias para que el estudiante, bajo su direccion,
pueda resolver diferentes probleméticas y desarrolle las habilidades necesarias
para la ejecucion instrumental.

Estimulacién de la creatividad de los estudiantes.

Orientacion del estudio independiente, tomando como punto de partida la clase,
para que el resultado sea satisfactorio.

Union de lo instructivo, lo educativo y lo desarrollador.

Integracién del Solfeo con la practica instrumental.



Anexo # 4
Entrevista.
Estimado Docente:

Me dirijo a Ud. en esta oportunidad para solicitar su colaboracion, la cual
consiste en aportar una informacion importante para el trabajo de investigacion
titulado: Programa didactico- metodologico para la superacion profesional de los
profesores de la enseflanza musical especializada de la provincia Santiago de Cuba,
pues servira de apoyo a la tesis de Maestria que se esta ejecutando. Se le agradece
darle respuesta a cada una de las interrogantes planteadas; ésta sera confidencial
debido a que sélo tiene un fin didactico.

Agradeciendo de antemano su valiosa colaboracion.
Se despide de Ud.

Atentamente,

Lic. Yadira Salazar Sagarra.
Objetivo: Caracterizar el nivel de preparacion didactico-metodoldgica que poseen los
profesores de Solfeo, para dirigir el proceso de formacién en la ensefianza musical
especializada, que contribuya a la integracién del Solfeo con la practica musical.
Sujetos: Profesores de Solfeo de la ensefianza musical especializada.
1. Marque con una X ¢Cdémo valora la preparacion didactica que posee el colectivo

de profesores de la institucion escolar en la que labora?

Excelente | Muy bien Bien Regular | Deficiente

2. Segun su criterio, ¢es importante la preparacion didactica, como parte de su
superaciéon continua, para la conduccion del proceso formativo en la ensefianza

especializada? ¢ Por qué?

3. ¢Cree que los profesores de la especialidad se autogestionan cursos de

superacion?



Siempre

Frecuentemente

A veces

Pocas

veces

Nunca

¢, Se programan acciones de preparacion didactica, por parte de la direccion del

centro, en estrecha relacion con la universidad, que propicien la superacion

continua de los profesores en pos de una formacibn mas integral

interdisciplinaria de los musicos en formacion?

Siempre

Frecuentemente

A veces

Pocas

veces

Nunca

e



Anexo #5
Encuesta aplicada a los profesores de la ensefianza especializada de la musica,
de otras especializaciones.

Objetivo: Valorar el nivel de preparacion didactico-metodoldgico que poseen los
profesores, sobre la integracion de la ensefianza del Solfeo con la practica musical.
Sujetos: Profesores de musica de diferentes especializaciones.
Se esta solicitando su colaboracion, la cual consiste en aportar informacion para el
trabajo de investigacion titulado: Programa didactico- metodolégico para la
superacion profesional de los profesores de la ensefianza musical especializada de
la provincia Santiago de Cuba, que servira de apoyo a la tesis de Maestria en Amplio
Acceso a la Educacion Superior. Se le agradece darle respuesta a cada una de las
interrogantes planteadas, ésta sera confidencial debido a que soélo tiene un fin
didactico.

Gracias.
INSTRUCCIONES
1- Lea detenidamente las preguntas que se presentan a continuacion.
2- Margue con una equis (X) la alternativa de su preferencia.
3- Sea objetivo al seleccionar la respuesta.
4- Se le agradece responder todas las interrogantes presentadas.
1- ¢Considera que el contenido que se estudia en las asignaturas tedricas,
principalmente el Solfeo contribuyen a mejorar la practica instrumental?
Si D No [ ] A veces
2- A su consideracién, ¢ Como evalua el nivel de preparacién didactico metodolégica
de los profesores que laboran en la ensefianza especializada de la musica?
Bueno Malo Regular
3- g,Corﬁera beneficiosa IaDtegracién del SolfeDcon la practica instrumental?
¢ Por qué?
Si No
4- ¢ Harecibido algun curso de superacion didactica?

SiD No D



5-En sus clases, individuales o grupales, ¢Qué métodos o metodologia utiliza para

poner en practica la integracion de la teoria con la practica?

6- A su juicio, ¢usted se considera apto metodologico y didacticamente para lograr
que sus estudiantes integren las habilidades desarrolladas en el Solfeo con la
practica musical?

Si No I; En parte
e

7-¢,Se vinculan las instituciones del subsistema de ensefianza con los centros de
ensefianza superior del territorio en pos del desarrollo profesional de los profesores
que laboran en la ensefianza especializada de la musica?

Si D No D Parcialmente D

8 - ¢La institucidbn ha gestionado cursos de superacién posgraduada para los

profesores durante los ultimos dos cursos escolares? ¢ Con qué teméatica?

Si D NOI:I

9- A su juicio, ¢,qué vias de solucién se pueden implementar para solucionar el déficit
de preparacién didactica de los profesores de la ensefianza especializada?
Preparacion metodologica D Cursos de superacion D
Estudios de formacién posgraduada |:|
10- ¢El centro estimula y apoya la realizacion de trabajos investigativos en las
diferentes asignaturas que incluyan la didactica para la integracion de la ensefanza
del Solfeo con la practica musical?

Si D No D A veces D

DATOS DE CONTROL

Sexo: Fem. [] Masc. [ ]| Edad:

Especializacion:

Afos de experiencia: Afo:

Fuente de ingreso:



Anexo #6

Métodos de ensefianza musical

Método Pedagogo Caracteristicas

Euritmia Emile Considera el ritmo como la base del solfeo. Esta metodologia

Dalcroze Jaques- es un método de educacion activa que promueve el ejercicio
Dalcroze de la notacién tradicional, el movimiento o gimnasia ritmica y
(Austria el solfeo cantado. Y busca el desarrollo del oido, el sentido
1865- melddico, tonal y arménico; ademas de cualidades musicales
Ginebra como la agudeza auditiva, sensibilidad, sentido ritmico,
1950). facultad de exteriorizacion y manejo del espacio, asi como

crear una conciencia corporal.

Método Kodaly | Zoltan El principal elemento de este método es el canto, mediante el
Kodaly cual se busca desarrollar el oido, segun Kodaly, la voz
(Kecskémét, | humana es el primer instrumento, el mas perfecto, bello y el
Hungria mas accesible. Por tanto, el solfeo debe ser entendido sélo
1882 — | como una lectura musical. El canto coral, la practica de la
Budapest fonomimia, el sistema pentatonico, el desarrollo del oido y el
1967) solfeo relativo son los otros elementos de esta metodologia.

Mantiene que la ensefianza de la musica debe ser similar a la
ensefianza del lenguaje, por tanto, las canciones populares
tipicas de cada lugar deben ser para el nifio como su lengua
materna, por lo que su método incluye muchas canciones
populares donde se van integrando poco a poco las notas y
los distintos intervalos, empezando por la tercera menor (sol-
mi) y agregando las demas notas de la escala pentatonica
gradualmente. Afirma que el canto empieza en el hogar,
donde los bebes escuchan a sus padres y aprenden
canciones y juegos, llegando asi a la escuela con un pequefio
repertorio de canciones populares.

Utiliza el “Do movible” o solmizacion, esto consiste en asignar
el nombre “do” a cualquier nota, dando lugar al solfeo relativo,
aungue lo trabaja de conjunto al solfeo absoluto.

Para la fonomimia se utilizan las manos para representar los




sonidos relativos, en la que cada posicion de la mano indica
una nota. Esto favorece el desarrollo de una afinacién auditiva
correcta y el cantar sin piano.

Para la notacion musical divide el método en dos etapas, la
primera convencional no tradicional, utiliza las letras del solfeo
tradicional occidental, recurriendo a la primera letra y para la

notacion ritmica emplea simbolos.

Método Edgar Se enfoca en el ser humano y su relacion con la musica,
Willems Willems profundizando en los aspectos psicopedagoégicos de la
(1890-1978, | ensefianza.
Bélgica-
Suiza)
Método Maurice Propone una preparacion tedrico-funcional completa,
Martenot Martenot dinamizando los enfoques didacticos del solfeo tradicional, con
(Paris, 1898 | un enfoque activo que respete el tempo natural de los nifios en
-1980) las diversas instancias de proceso de ensefianza.

Este método esta sustentado en varios principios, estos son: -
el ambiente musical en el que se desarrolla la educacion,
especificamente en lo referente al profesor, este debe
procurar una atmosfera de confianza, atencién y amor por la
musica, ademas de cuidar que haya un ambiente favorable
para con los niflos cuidando su aspecto, el tono de su voz, sus
gestos y actitud.

-El tempo para el desarrollo de las lecciones debe ser
equivalente en el metronomo a 100, pues un tempo superior
produce agitacion en los nifios, y un tempo menor produce
falta de atencion y baja actividad.

-los ejercicios psicofisicos que producen relajacién fisica y
mental, como la respiracion tranquila, el equilibrio gestual, y el
silencio interior y exterior. Defendiendo la alternancia entre
actividad y relajacion, asi como el desarrollo del sentido
ritmico mientras el cuerpo esté de pie en equilibrio natural.

Las actividades de audicion van precedidas de una actividad

de relajacion por medio del silencio que contrasta con la




introduccion de un instrumento musical.

Al considera que la voz permite expresar los estados de animo
del ser humano, defiende que los ejercicios de entonacion se
deben realizar en la extensiébn de la media voz para no
generar fuerza, ya que la entonacion justa produce audicion
justa. Mientras que el canto por imitacion es elemental para
una buena educacion del oido por lo que para la preparacion
del solfeo, Martenot plantea el juego de las palabras

melddicas mediante trazos, neumas y notas en el pentagrama.

Método Orff

Carl
(Munich
1895
Munich
1982)

Orff

Sistema de ensefianza musical para nifios, con un enfoque
activo de aprendizaje, que trata de abandonar la teoria
memoristica a favor de la practica activa de la musica en sus
elementos, facilitando la actividad ladica infantil de busqueda,
permitiendo el descubrimiento de los elementos del discurso
musical, su utilizacion y combinacion.

Tiene como punto de partida el uso de canciones y rondas
infantiles para los mas pequefios, recomendando el empleo de
melodias compuestas sobre la escala pentafénica, con una
forma elemental de acompafiamiento (ostinato). Comenzando
las improvisaciones segun el desarrollo de los nifios.

En esta primera etapa se busca que el nifio se exprese
espontanea y plenamente, por medio de la musica. Esta
propuesta educativa se caracteriza por el descubrimiento de
las posibilidades sonoras del propio cuerpo con el uso de las
escalas pentaténicas, los instrumentos llamados “orff” y la voz
como el instrumento mas importante; durante la participacion
del alumno en la ejecucion musical, le da prioridad al ritmo y
considera de suma importancia la lengua materna para
introducir ritmos.

Orff introduce el cuerpo como instrumento musical, ensefiando
el ritmo a través de los movimientos del cuerpo que producen
sonidos, trabaja el ritmo por ostinatos melddicos, y emplea la

palabra como medio para acceder al ritmo, al recitar nombres,




pregones, rimas, adivinanzas, trabalenguas, etc.

El trabajo melédico parte de las canciones populares infantiles
y de la escala pentaténica ya que permite improvisacion y
creacion musical, trabaja formas musicales como pregunta y
respuesta, el eco, ostinato, canon y lied. Ademas de la
improvisacion musical ritmica y melodica.

Los materiales que utiliza son percusion corporal y pequefa
percusion como panderetas, cascabeles, maracas, timbaletas,
palos de bambu, xil6fonos, metal6fono, cajas chinas, tam-tam,
panderos, platillos, gong, timbales, triangulos, copas, etc.
Prioriza la produccion de piezas y materiales orientados a

estimular la ejecucion grupal (instrumental, vocal, corporal).

Método
Schafer

Raymond
Murray
Schafer
(Canada,
1933)

Método activo que propicia una renovacion psicopedagogica
fundamentada en el intercambio entre docente y alumno, en el
hacer y en el crear. Favoreciendo una organizacion escolar
como un sistema abierto y flexible, con enfoques promotores
de la creatividad, con estimulacion temprana de las
capacidades de cada alumno, para el cual la escuela se
visualiza como un lugar para aprender a aprender.
Schafer acrecienta asi las capacidades analitico-comprensivas
y el desarrollo de las habilidades para la lecto-escritura,
exigiendo que ninguna de ellas sea orientada en abstracto,
para lo que propone que la audicidon y la accidon estén en
funcion de las descripciones y captaciones cognitivas.
Defendiendo que la ensefianza musical, ademéas del
aprendizaje de un instrumento o notacibn musical, debe
explorar las distintas sonoridades del ambiente, aprender a
distinguir nuestro entorno sonoro, ademas de crear y
expresarnos por medio de él.
Schafer propone dos puntos importantes:

e Tomar el paisaje sonoro como una pieza musical.

e Los sonidos no s6lo deben ser escuchados, sino también

deben ser juzgados y analizados.

Propone que cualquier material es valido para el aprendizaje.




“‘He descubierto que los ejercicios auditivos no tienen que
limitarse a hacer juicios individuales sobre los sonidos que
encontramos en el tiempo y el espacio de las obras musicales
y de las salas de concierto. Puede trabajarse un solfeo a partir
de cualquier sonido encontrado en el ambiente” (Schafer R.,
1969).




Anexo #7

Cuestionario para la consulta a Especialistas.
Estimado Especialista:
Le solicitamos su colaboracién para valorar la pertinencia del resultado de la
investigacion que se presenta en la Maestria en Gestion de los Procesos Formativos
Universitarios, que consiste en aportar su criterio acerca del trabajo de investigacion
titulado: Programa didactico- metodolégico para la superacion profesional de los
profesores de la ensefianza musical especializada de la provincia Santiago de Cuba.
Sus opiniones se consideran de gran valor para el perfeccionamiento e introduccion
en la practica de la educacion musical.
Agradeciendo de antemano su valiosa colaboracion.
Objetivo: Evaluar la pertinencia del Programa de superacion didactico-metodolédgica
propuesto, teniendo como referencia el criterio de algunos especialistas de la
provincia.
Sujetos: Profesores que son referentes, en la region oriental, gracias a su destacada
labor pedagdgica en el campo de la ensefianza musical especializada.

Ocupacion:

ARos de experiencia en la musica:
ARos de experiencia en la ensefianza musical:

Categoria docente:

Categoria Cientifica:

1- ¢ Cuales temas considera usted son necesarios para la superacion didactico-
metodoldgica de los profesores que laboran en la ensefianza musical

especializada?



Aspectos a valorar

Escala valorativa

Muy

necesario

Necesario

Poco

necesario

Innecesario

Sin

criterio

A) Los fundamentos
didacticos de la
enseflanza especializada

de la musica

B) La planificacion del

contenido del Solfeo

C) Los métodos
productivos para la
ensefanza y el

aprendizaje del Solfeo

D) Los métodos para la
ensefanza y el
aprendizaje de la practica

musical

E) Las tareas docentes

en la enseflanza musical

F) Métodos para la
integracion del Solfeo con

la practica musical

G) Empleo de los medios
tradicionales en la

ensefanza musical

H) El uso de software en
la ensefianza musical

especializada

) La evaluacion de la
practica musical de los

alumnos




Fundamente los aspectos que considera innecesarios en la superacion:

2- Sobre la integracion del Solfeo con la practica musical sefale ¢qué habilidades

puede favorecer en el alumno?

3- ¢Cual es su opinion acerca de la concepcion del programa que se propone para
la superacion didactico-metodoldgica de los profesores de Mdasica de la

ensefianza especializada?

Escala valorativa

Aspectos a valorar Muy Bien Regular | Mal Sin

Bien criterio

A) Los fundamentos didacticos de
la ensefianza especializada de la

musica.

B) La planificacién del contenido

de solfeo

C)Los métodos productivos para
la ensefianza y el aprendizaje del

solfeo

D) Los métodos para la
ensefanza y el aprendizaje de la

practica musical.

E) Las tareas docentes en la

ensefanza musical.

F) Meétodos para la integracion

del solfeo con la préactica musical.




G) Empleo de los medios
tradicionales en la ensefanza

musical.

H) El uso de software en la
enseflanza musical

especializada.

I) La evaluacion de la practica

musical de los alumnos.

4- Proponga las sugerencias o recomendaciones para el perfeccionamiento del
Programa de superacion didactico-metodoldgica de los profesores de Musica de la

ensefianza especializada.




Anexo # 8
Historia de vida de algunos egresados del subsistema de ensefianza artistica
en Santiago de Cuba.
Objetivo: Validar la importancia de la integracibn del Solfeo con la practica
instrumental para la formacién integral de los musicos profesionales.
Sujetos: Egresados de los diferentes niveles de ensefianza de la musica.
Se esta solicitando su colaboracion, la cual consiste en aportar informacion para el
trabajo de investigacion titulado: Programa didactico- metodolégico para la
superaciéon profesional de los profesores de la ensefianza musical especializada de
la provincia Santiago de Cuba, que servira de apoyo a la tesis de Maestria en Amplio
Acceso a la Educacién Superior. Se le agradece darle respuesta a cada una de las
interrogantes planteadas, ésta sera confidencial debido a que soélo tiene un fin

didactico.
Gracias.
INSTRUCCIONES
1. Complete los datos que se piden a continuacion.
Escala valorativa
Aspectos a valorar Excelente | Muy bien Bien | Regular | Deficiente

a) ¢Cémo fue su
relacién con el Solfeo

hasta octavo grado?

b) ¢Cual fue el
tratamiento dado al
contenido del Solfeo
en las asignaturas
practicas en el nivel

elemental?

c) ¢(Colmo era la
orientacion del

estudio independiente

del instrumento,




w

4.
5.

desde el punto de

vista del Solfeo?

d ¢Como fue la
relacion con el Solfeo

en noveno grado?

e) ¢En qué
condiciones se
encontraba en el
Solfeo para el pase

de nivel?

Justifique la respuesta de los aspectos calificados como deficientes.

¢ Qué le permiti6 desarrollar la aplicacién del contenido teérico, impartido en el
Solfeo, una vez aprendido de forma consciente y analitica?
la primera vista autonomia para el estudio independiente el oido

armonico una interpretacion mas acabada

ejecucion ritmica.

¢ Considera que el Solfeo integrado a la practica musical fue importante en su

formaciéon?

Estudi6 o estudia en el ISA
¢Donde se encuentra trabajando en la actualidad como profesional de la

musica?

Especializacién:

Afio del pase de nivel:

Afo de graduado de nivel medio:

el oido melddico

Si No A veces No sé




Anexo #9
Documentos normativos




Anexo 10

Resultados del Cuestionario para la consulta a Especialistas

Datos generales de los especialistas

Especialista

Ocupacioén

de

experiencia

ARNosS

en la

musica

de

experiencia

ARosS

en la
ensefanza

musical

Categoria

docente

Categoria

cientifica

No. 1

Jefa de Dpto.
de Mdusica del
nivel
Prof.

asignaturas

medio y
de

tedéricas en el
nivel elemental

y medio

28

28

Instructor

No. 2

Jefa de Catedra
de Historia de
la musica en el
nivel
Prof.

Apreciacion

medio y
de
musical en el

nivel elemental

35

35

No. 3

Jefa de Catedra
y Profesora de
Piano basico en
los niveles
elemental y

medio

35

35

No. 4

Jefa de Catedra

25

25




de cuerdas
frotadas y
Profesora de

violin en los

niveles
elemental y
medio.
No. 5 Jefa de Catedra 42 42
de cuerdas
frotadas y
Profesora  de
violin en los
niveles
elemental y
medio.
No. 6 Jefa de Catedra 14 14
de cuerdas
frotadas y
Profesora  de
violin en los
niveles
elemental y
medio.
No. 7 Profesora de 35 35
asignaturas
tedricas en los
niveles
elemental y
medio
No. 8 Profesora  de 14 14

analisis musical




en el nivel

medio
No. 9 Profesor de 40 40
piano
complementario
en los niveles
elemental y
medio
No. 10 Profesora  de 23 23
piano
complementario
en los niveles
elemental y
medio
No. 11 Profesora  de 50 50
asignaturas
tedricas en los
niveles
elemental y
medio
No. 12 Profesora  de 48 48
asignaturas
tedricas en el
nivel medio,
musicéloga e
investigadora
No. 13 Profesora  de 16 16

piano basico en
los niveles
elemental y

medio




No.14 Jefa de catedra 16 16
y profesora de
guitarra en el
nivel medio

Profesora  de 11 11

contrabajo en

No. 15
los niveles
elemental y

medio

No. 16 Profesora de 8 8
Apreciacion
musical en el
nivel elemental
e Historia de la
masica cubana
en el nivel

medio

Pregunta # 1
¢, Cuales temas considera usted son necesarios para la superacion didactico-metodoldgica

de los profesores que laboran en la ensefianza musical, principalmente en el nivel

elemental?
Escala valorativa
Aspectos a valorar Muy Necesari Poco Inneces | Sin criterio
necesario o] necesari ario
o]

A) Los fundamentos 100%

didacticos de la ensefianza

de la musica en los niveles

elemental y medio

B) La planificacion del 100%




contenido del Solfeo

C)Los métodos productivos 100%
para la ensefianza y el

aprendizaje del Solfeo

D) Los métodos para la 100%
enseflanza y el aprendizaje

de la practica musical

E) Las tareas docentes en la 100%

ensefanza musical

F) Métodos para la| 100%
integracion del Solfeo con la

practica musical

G) Empleo de los medios 100%
tradicionales en la ensefianza

musical

H) El uso de software en la 100%

enseflanza musical

) La evaluacion de la| 100%
practica musical de los

alumnos

Pregunta # 2
Sobre la integracion del Solfeo con la practica musical, sefiale qué habilidades se pueden
favorecer en el alumno:

Se desarrollan habilidades para la lectura musical (meldédica vy ritmica), para la primera

vista, para el oido armoénico, para la afinaciéon y para la memoria musical.

Pregunta # 3
¢,Cual es su opiniébn acerca de la concepcién del Programa que se propone para la

superacion de los profesores de Musica de los niveles elemental y medio?



Aspectos a valorar

Escala valorativa

Muy Bien Bien Regular | Mal | Sin criterio
A) Los fundamentos 100%
didacticos de la ensefianza
de la musica en los niveles
elemental y medio
B) La planificacion del 100%
contenido del Solfeo
C)Los métodos productivos | #1, 2, 3, 5, |# 4, 6, 8,
para la ensefianza y el |7, 9 y 14|10, 11,
aprendizaje del Solfeo (43,75 %) 12, 13, 15
y 16
(56,25 %)
D) Los métodos para la 100 %
ensefianza y el aprendizaje
de la practica musical
E) Las tareas docentes en 100 % #7,8, 11,
la ensefianza musical 12
(25,0%)
F) Métodos para la 100 %
integracion del solfeo con la
practica musical
G) Empleo de los medios 100 %
tradicionales en la
ensefianza musical
H) El uso de software en la 100 %

enseflanza musical




) La evaluacion de la 100 %
practica musical de los

estudiantes

Pregunta# 4
Proponga las sugerencias o recomendaciones para el perfeccionamiento del Programa de
superacion didactico metodoldgica de los profesores de Musica de los niveles elemental y
medio.

El 100 % de los especialistas coinciden en la necesidad de superacion en el uso de las

TICs, que brinde las herramientas necesarias para poder llevarlas a la practica y

contribuya a la orientacion del proceso de enseflanza aprendizaje.




Resultados del Cuestionario de la Historia de vida de algunos egresados del

Anexo 10

subsistema de ensefianza artistica, en Santiago de Cuba.

Egresados | Especializacion | Afio  de | Graduado | Graduado | Lugar de
Pase de |de Nivel|o trabajo
Nivel Medio estudiante
del ISA

3 2 Violines y 1| 2008-09 2012 1 1 en la

clarinete Sinfénica
nacional, 2 en
Dubai.

2 1 Fagot y 1| 2009-10 2013 1 1 profesora en
asignaturas Gtmo y 1 en
teoricas Egipto.

3 1 violin, 1] 2010-11 2014 0 1
violoncello y 1 instrumentista
oboe en La Habana

y 2 en la
sinfébnica  de
Stgo y
profesores de
la EPA.

2 1 canto coral y | 2011-12 2015 1 1
1 violoncello instrumentista

en La Habana
y 1 en Dubai.

4 1 oguitarra, 1| 2012-13 2016 0 1

violoncello, 1 instrumentista

flauta vy 1

percusion

en La Habana,
1 en Chinay 2

en la sinfénica




de Stgo vy
profesores de
la EPA.

4 2 Violines,

viola y

violoncello

1| 2013-14

1

2017

2enellSA 1
en la sinfénica
de Stgoy 1 en
Dubai.

Pregunta #1

Escala valorativa

Aspectos  a | Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Deficiente | Justificacion

valorar

A) ¢Como fue | 2 (11,0%) | 2(11,0%) | 1(5,0%) 5 Inestabilidad

su relacién (27,0%) del claustro

con el Solfeo (2). No

hasta octavo entendian a

grado? los
profesores
(7). Miedo a
la
asignatura
(8)

b) ¢ Como fue 18

el tratamiento (100%)

dado al
contenido del
Solfeo en las
asignaturas
practicas
durante su

formacion?




c) ¢Como era
la orientacion
del  estudio
independiente
del
instrumento
desde el
punto de vista

del Solfeo?

9
(50,0%)

4
(22,0%)

5 (27,0%)

Mandaban a
estudiar sin
previa
orientacién
de como

proceder.

d) ¢Cémo fue
la relacion
con el Solfeo
en noveno

grado?

17
(94,0%)

1(5,0%)

e) ¢En qué
condiciones
se
encontraba
en el Solfeo

para el pase

18
(100%)

de nivel?
Pregunta # 2
Egresados Habilidad desarrollada
100% la primera vista
100% autonomia para el estudio independiente
100% el oido armédnico
100% una interpretacion mas acabada
100% el oido melddico
100% la ejecucion ritmica




Anexo 11

Ejemplo de tareas docentes

a) Tarea docente # 3




b) Tarea docente # 2




